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1 Albrecht Diirer (1471 - 1528). » Rhinoceron«, 1515. Federzeichnung

Albrecht Diirer und das NAS HO RN B I LD dé.; 16.und 17, Jahrhunderts

 RHINOCERON  [§15

Hohe R By gy AR D

ol
. el 4
e e

Von Adolf Rieth, Tiibingen

Albrecht Diirer (1471 ~1328). “Rhinoceron”. ry15. Pen and ink drawing

AnliBlich der zoo. Wiederl‘;ehr
von Albrecht Diwrers Geburtstag
wurde in Niunberg im Germani-
schen Museurn auch eine Aus-
stellung - zeitgendssischer Kunst
»Hommage & Diirer« veranstal-
tet, auf der w. a. ein von Bern-

hard Jiger geschaffenes Farb-

litho gezeigt wurde, das Diirers
" bekanntes Nashorn in neuer,tsur-
realer Verfremdung prﬁsenﬁert.
Im Katalog der Ausstellung
schreibt der Kiinstler dazu: »lErst
dachte ich, der hat ja niemals ein
Nashorn gesehen, hat’s nach Be-
schreibung gezeichnet und ge-
schnitten, Aber ‘'die AuBenform
und so viele Details sind so; un-
heimlich und richtig, daff er’s
ganz intensiv urtersucht haben
mubB.« Der Frage, ob Jager mit
seiner Meinung recht oder;un-
recht hat, wollen wir im folgen-

den nachgehen, obwoh! die Ent-’

stehung von Dirers Blatt im all-
gemeinen bekannt ist. -

Im Frithsommer des Jahres 1515
schrieb der in Lissabon titige
mihrische Kaufmann Valentin

Ferdinand an einen Niirnberger -

Zunftgenaossen, dal ein im Mai
dort eingelaufenes Schiff ein in-
disches Panzernashom lebendig
mitgebracht habe als Geschenk
des Kénigs Muzafar von Kam-
bodschia an Konig Emanuel von
’Portugal. Das muB ein auBer-
ordentliches - Ercignis
sein; Es. heiit in: dieserd Brief
w a. »TTat ein FaIB 'fn'pfe ein

Schildkrott” und .ist von' - dicken

gewesen

<oy

Schalen iiberlegt fast fest, ist in .

der Griss als ein Helfandt...und
hat ein Horn auf der Nasen. Das
(Tier) wird in Greco und Latino
Rhinoceros genannt« —; Worte,
die ihm aber offenbar rigcht-aus-
reichend erschienen, um, dieses

Urter sichibar zﬁ machen. Daher
lief der Kaufmann das “Tier’

zeichnen vnd setzte hinzu;: »Das
hab ich dir von wunders wegen
miiscen abkonterfeit schicken.«

Der ins nicht bekannte Rrpfin-
ger von Brief und Skizze zeigte
beides' Albrecht Diirer, der da-
mals

schon als angesehener

" Kiinstler mit. besonderen natur-

wissenschaftlichen Interessen be-
kannt war. Diirer hat dann die

* Skizze mit der Feder kopiert und
den Text des Begleitbriefs hand-
schriftlich hinzugefiigt (Abb. 1)

‘Leéider existiert die-erste in Lissa-.
hon gefertigte Skizze nicht mehr,

"so daB-wir nicht entscheiden kén-

A - -
nen. oh, Diirer sich genau an das

Original hielt oder das eine oder

andere aus der Phantasie hinzu-
geligt hat, obwohl dies zu der
exaltten Wirklichkeit reiney iib-
rigen Tierbilder nicht passen

wiirde. Bs fillt auch auf, dafl e
die Zeichnung nicht signierte
:x‘véihmnd der im selben Jahr ent
 standene Holzschnitt mit seinen
Monogramm versehenist(Abb.2]
Der Holzschnitt ist im grofier
und ganzen mit der Zeichnun,
identisch, unterscheidet sich vo:
ihr aber doch in e'migen"Einze]
heiten: Die borstige Behaarun
des Unterkiefers ist neu, hinte
den Ohren ist eine iiberstehend
Panzerplatte weggelassen, un
das zweite Horn im Nacken j:

' vergroflert und gewunden wi
.. der Zahn eines Narnwvals. (Diesc

" Hornwindung begegnen wir a

vielen Einhorndarstellungen.) Ix
< ganzen ist Dirers Nashorn vo
der Wirklichkeit ziemlich wei
“entfernt, und dies machte ich aud
' Jagets Betrachtung entgegen
halten: Das Tier ist »wie von dik
ken Schalen iiberlegt« und siet
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aus, als ob es mit Panzerplatten
verkleidet sei und in einer Rii-
stung stecken wiirde; es entspricht
letzten Endes mehr dem Er-
scheinungsbild eines urtiimlichen
Panzersauriers als dem eines
Dickhéuters und Saugetiers.

Aber nicht nur Diirer, sondern
auch sein in Augsburg lebender
Zeitgenosse Hans Burgkmair hat
einen Holzschnitt mit einer Nas-
horndarstellung hinterlassen, die
nach der Datierung in Burgk-
mairs Holzstock » MDXV« das-
selbe Tier darstellen muf (Abb. 5).
Beinstellung und Kopfhaltung
entsprechen der Darstellung von
Diirer, wahrend der Kopf wesent-
lich linger ausgefallen ist. Das
Horn auf der Nase ist etwas klei-
ner, wahrend das sicher erfun-
dene Horm an der Nackenparlie
bei Burglkmair weggelassen ist
wie manche Einzelheit in der

Struktur des Panzers.

Offenbar hat sich der Augsburger
Maler an eine andere Vorzeich-
nung als Diirer halten kénnen,
die vielleicht nicht in Lissabon,
sondern spiiter auch in Marseille
entstanden sein konnte. Denn der
Kénig von Portugal schenkte sein
Nashorn an Papst Leo X. weiter,
wobei das Tier bei einer Zwischen-
landung von Franz I. in Mar-
seille bestaunt wurde. Auf der
letzten Etappe seiner Romreise
ging das Schiff mit dem Nashorn
vor der italienischen Kiiste unter.
Der Kadaver wurde an Land ge-
spiilt und ausgestopft Seiner Hei-
ligkeit prisentiert, und wahr-
scheinlich war es im Vatikan noch
einige Zeit in einem Raritiiten-
kabinett zu sehen.

Die Erinnerung an dieses Nas-
horn aber lebte in Albrecht Diirers
Holzschnitt weiter, der, in mehre-
ren Auflagen gedruckt, einelange
Wanderung durch viele gelehrte
Werke in die europiische Offent-

Pas Nashornbild
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Albrecht Diirer (1471 — 1528).
»Rhinocerus«. 1515. Holzschnitt
nach der Federzeichnung in Abb. 1
Hans Burgkmair (1473 —1531).

s Rhinaceros«. r5ry. Holzschnitt
Albrecht Altdorfer? (r480—1538).
Nashorn. Randzeichnung aus einem
Gebetbuch, nach Diirer

Nashorn aus Konrad Gesners
(r516—1565) »Historia
Animalium«. 1551. Ein Kupferstich
nach Albrecht Diirer

(2]
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lichkeit angetreten hat, wihrend
Burgkmairs zoologisch viel rich-
tigeres Nashornbild in Vergessen-
heit geriet. Zwar erscheint zu-
niichst eine Mischung aus beiden
Darstellungen in einer Altdorfer
zugeschriebenen Zeichnung auf
einem Blatt fiir das » Gebetbuch
Maximilians« (Abb. 4}. In die
Tierbiicher der nachsten zwethun-
dert Jahre aber wird ausschlie-
lich Diirers Nashorn iibernom-
men, das mehr oder weniger ge-
nau in Holz nachgeschnitten oder
in Kupfer nachgestochen wurde.
In Konrad Gesners » Historia Ani-
maliume, 1351 erschienen, findet
sich eine getreue Wiederholung
des Diirerschen Holzschnitts, ohne
Quellenangabe, so daB3 der Eng-
lander Topsell (1607) falschlicher-
weise behauptet, »dal Gesner
diese Darstellung nach einem
lebenden Tier in Lissabon vor
vielen Zeugen verfertigt habe«
{Abb. 5). Auch im Buch »Von den
fitrnembsten Tieren« (1604) von
Adam Lonicerus und in der
»Arca Noé« von Athanasius Kir-
cher (1675} finden sich vergré-
berte Repliken nach Diirer, die
sich immer weiter von der Wirk-
lichkeit entfernen.

Nicht allein die Wissenschaft, son-
dern auch eine Reihe von Kiinst-
lern des 17. Jahrhunderts iiber-
nehmen Diirers » Rhinocerus«. In
einigen, nicht in allen Darstellun-
gen des damals beliebten Themas
»Orpheus singt vor den Tierenc,
in denen sich alles driingt, »was
da kreucht und fleucht«, wird
auch das Nashorn als » Zuhérer«
erwiithnt. [reilich treibt es sich in
dieser Szene stets ganz weit im
Hintergrund herum, wie auch
aufl dem groBlen Kupferstich
von Simon Frisius (1618). Auf
einemn Gemilde desselben The-
mas von Roland Savery (1610) ist
Diirers Nashorn ebenfalls im

Albrecht Diirer (1471~ 1528).
“Rhinocerus”. 1yry. Woodcut after
pen and ink drawing in fig. 1
Hans Burgkmair (1473 —1531).
“Rhinoceros™. 15r15. Woodcut
4 Albrecht Altdorfer? (1380 —1538).
Rhinoceros. Marginal drawing
from a prayer-book, after Diirer
8 Rhinoceros from Konrad Gesner’s
(ry16—1565) “Historia
Animalium”. 1551. Engraving
after Albrecht Direr
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8 \Unbekannter Holldnder. »Orpheus
|singt vor den Tieren«. Um r65o0.
|Das hier gezeigte Nashorn am

linken Bildrand stellt eine der

seltenen freien Erfindungen des

Tieres dar

Franz Francken (1581 —r642).

»Erschaffung der Tlere«

(Ausschnitt). 1642, Die Darstellung

des Nashorns erfolgte wieder nach
\Diirers Vorlage

8 | Als »gehomnten Esel« bezeichnete
|der italienische Naturforscher
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Ulysses Aldrovandi (1522 —réog)
das Rhinozeros in einer
Verdffentlichung

Marmorrelief des Diirerschen

Nashorns in Pornpeji { Falschung).

18. Jahrhundert

Nashornpokal. Anfang des

r7. Jahrhunderts. Rhinozeroshorn
mit vergoldeter Silbermontierung
Nashorn aus Johan Jakob
Scheuchzers (1672 —1733)
»Kupferbibel«. 1731. Ein Kupfer-
stich nach Albrecht Diirer

8 Unknown Dutch painter.
“Orpheus Singing Before The
Animels”. C. 1650,

The rhinoceros shown

here on the extreme left
constitutes one of the rare free
invenitions of this animal

T Franz Francken (1581 ~r642).
“Creation of the Animals” (detail).
1642. The representation of the
rhinoceros was again made after
Diirer’s model

“ds a Hormed Donkey” did the

o

Ttalian natural scientist Ulysses
Aldrovandi (1522 — 1605) describe
the rhinoceros in a publication

9 Marble relief of Diirer’s rhinoceros
at Pompeii (a fake).
18th century

10 Rhinoceros Cup. Early

r7th century. Horn of a rhinoceros
with gilded silver mounting

1 Rhinoceros from Johan Jakob

Scheuchzer’s (1672 —1713)
“Engraved Bible”. 1731.
Engraving after Albrecht Diirer




Hintergrund sichtbar. Paul Pot-
ter, der dasselbe Thema etwa
gleichzeilig gemalt hat, verzich-
tete auf eine Nashorndarstellung.
Eine groBe Ausnahme bildet das
um 1650 entstandene Orpheus-
bild eines unbekannten Heollin-
ders, das sich im Besitz des Ver-
fassers befindet. Hier hat der
Kiinstler versucht, ein eigenes
Nashorn zu erfinden, yon dem
am linken Bildrand aber nur der
Kopf mit viel zu kurzem Unter-
kiefer sichthar ist (Abb. 6).

Dieser Maler kennt offenbar das
Diirersche Nashorn nicht, das
auch dem italienischen Naturfor-
scher Ulysses Aldrovandi (1522
his 1G05) unbekannt ist, der statt
»Rhinoceros« die Bezeichnung
»Asinus cornutus — Gehomiter
isel« verwendet. Der Kiinstler,
ler seinen »Gehérnten Ksel« in
Holz schnitt, hat sicher nie ein
Nashorn gesehen (Abb. 8). Man
hielt sich daher weiterhin an
Diirer: Auf Franz Franckens Ge-
milde von 1642, das Gott bei
»der BErschaffung der Tiere«zeigt,
treibt sich wieder, friedlich im
Hintergrund weidend, Diirers
Ungetiim herum (Abb. 7).

Aber nicht nur in gelehrten
Aiichern, auf Stichen und Gemil-
den stoBen wir auf Diirers Schip-~
fung, Auch die Bildhauer haben
sie beniitzt. In Ttalien wurde
sie als Marmorrelief sehr genau
kopiert und lange fiir eine pom-
pejanische  Brunneneinfassung
gehalten, bis das Stiick als Fal-
schung erkannt wurde (Abb. g).
Die seltsamste Verwendung hat
dieses »Bhinocerus« als Griff-
knauf zum Deckel eines Pokals
gefunden, dessen Original sich
m Stuttgarter Landesmusenm
befindet. Die lleine, nur 4,5 cm
lange Tierplastik (Abb. 10) ist in
Silber getrieben und feuervergol-
fet. Zn den beiden grofen Hor-
nern hat der Goldschmied noch
rier weitere kleine Hémer auf der
stirn hinzugefiigt. Der Polkal, des-
sen Herkundt nicht gesichert ist —
ir gehért zum alten Bestand der
herzoglichen Kunstkammer —,
liielte nach [reundlicher Aus-
tunft von Friulein Dr. Landen-
serger wohl zu Beginn des
7. Jahrhunderts entstanden sein.
ir ist in mehreren Teilen aus
Vashorn gedrechselt und nur am
Interrand des Deckels sowie am
"uB aus Silber getrieben. Dem

1)

Das
Nas-
horn-
bild
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12 Nashorn auf einer Regensburger Bildzeitung. 1748
Rhinoceros on an illustrated paper from Ratishon. 1748

138 Johann Elias Ridinger (1698 —1767). Indisches Nashorn. Kupferstich

Johann Elias Ridinger (1698 — 1767). Indian Rhinoceros. Engraving

Nashorn als Werkstoff wurde die
wunderbare Kraft zugeschrieben,
dall es vergiftete Flissigkeiten
zum Aufschiumen bringe.

Ein letztes Mal stollen wir anf
Diirers Nashorn In Johan Jakob
Scheuchzers »Kupferbibel«, die
im Jahre 1731 erschienen ist: als
Kupferstich, der im einzelnen
stark stilisiert das alte Vorbild
wiederholt (Abb. 11). Damit ist
die lange, zwei Jahrhunderte
withrende Wanderung von Diirers
»Rhinocerus« durch die Reiche
von Kunst und Wissenschaft zum
Ende gekommen.

Siebzehn Jahre nach Scheuchzers
Bibel, von 1748 ab, wurde ein
weiteres Panzernashorn in meh-
reren siiddeutschen Stadten, dar-
unter auch in Begensburg, vor-
gefiihrt, das gegen Geld besich-
tigt werden konnte (Abb. 12).
»Es ist bewunderungswiirdig vor

einem Jedweden, der dasselbe
kommt zu sehen«, heiBt es auf
einer Bildzeitung, die fiir einen
Groschen zu haben ist. Thr Text
schlieBt mit dem Satz, »dal} das
Thier etwas von sich gebe, wo-
durch die Leute kuriert sein wer-
den von der failenden Krank-
heit«. Dieses Nashorn kam auf
seiner Tournee wenig spiter auch
nach Augsburg, wo es von dem
Vater Johann Elias Ridingers
gezeichnet wurde. Nach dieser
Skizze stach der als Tierzeichner
berithmte Sohn Johann Elias sein
indisches Nashorn, das er frioh-
liche Spriinge wie eln Pferd aus-
fithren 1a8t (Abb. 1%). Ridinger
schreibt dazu, daB dieses Tier in
halb Europa, in Holland, Frank-
reich, England, Deuischland und
schliefilicli anch noch in Italien,
mezeigt wurde. Das gooo0 Pfund
schwere Tier wurde per Schiff his

Neapel transportiert und wire
bei dieser Gelegenhéit »beynahe
im Meer ersoffen«, Pietro Longi
hat es 1751 in Venedig gemalt.
Das Tier tragt kein Horn mehr,
Der Warter hat es abgesdgt und
tragl es zur Dernonstration mit
der Peitsche in der Hand. Das
staunende Publikum, in der
Mehrzahl aus der vornehmen Ge-
sellschaft Venedigs, trigt vermut-
lich aus aberglaubischen Uber-
legungen 'weile und schwarze
Larven vor dem Gesicht.

Bis um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts erscheint nur das indi-
sche Nashorn im Bild. Ridinger
war der erste, der in derselben
Stichfolge eine afrikanische Form
mit zwei Hornern abbildet.
Damit ist, so iiberraschend das
Klingen mag, im 18. Jahrhundert
der Kenntnisstand der rémischen
Antike wieder erreicht wordemn.
Spatestens unter Kaiser Domitian
{81 —g6 n. Chr.) wurden Nashér-
ner aus Indien und Athiopien
nach Rom gebracht, um dort in
den Arenen gegen Elefanten zu
kampfen. Das ist den folgenden
Versen des Dichters Martial
(40— 102 n. Chr.) zu entnehmen:
»Wie in erbittertem Rasen erglii-
hete stitrmend das Untier

Wie gewaltig durchs Horn, wel-
chem ein Ball war der Stier.

Es erhebt. mit dem doppelten
Horn den gewaltigen Bédren
Leicht wie'die Doggen der Stier
wirft zu den Sternen empor. . .«
Der Zerfall des Imperiums be-
deutete zugleich auch den Unter-
gang der antiken Wissenschaft,
soweit sie nicht von arabischen
Schriftstellern bewahrt und iiber-
liefert wurde, In Furopa gerieten
die antiken Kenntnisse vomn Nas-
horn in Vergessenheit. Sie verlo-
ren sich in der naturwissenschaft-
lichen Nacht des Frithmittel-
alters. Erst Marco Polo. der grolle
Asienreisende, bringtim 11. Jahr-
hundert ungenaue Berichte von
indischen Nashérmern nach Euro-
pa mit. Vom Hérensagen war es
indessen noch ein weiter Weg bis
zur Darstellung des Tieres im
16. Jahrhundert. Erst als der por-
tugiesische Entdecker Vasco da
Gama den ums Kap der Guten
Hollnung fithrenden Seeweg
nach Indien gefunden hatte, war
der Transport solcher Riesentiere
mbiglich, die man dann in Europa
wie ein Weltwunder bestaunt hat.



ilerie Maercklin: Pit Morell, Zeich-
agen, Graphik (bis 16. 2.). —
ledrich Meinhard, Bilder (20.2.
130.3).

Jerie Valentien: Lou Loeber, kon-
iuktive Bilder aus den zwanziger
hren {bis 28. 2.).

ler. Stddtisches Museum: Hein-
‘h Marla Davringhausen, Gemalde
r zwanziger Jahre (bis 3. 2.).

Ibingen. Kunsthafle: Piero Man-
:ni, Agnes Martin, Retrospaktiven
is24,2).

m. Ulmer Museum: Michael
F:hoenholtz. Skulpturen; Horst
1tes, Bilder {bis 3. 3.).

mstverein Uim: lda Kerkovius
s 17.2). — Wilhelm Munz zum
L. Gleburtstag (24. 2.—24. 3.).
instlergiide Ulm: Drei junge
.ins‘ller, Michael Danner, Peter
iagendc:rfer. Gotthard Paulus,
alerei, Graphik (bis 13. 2.).

len. Museum des 20. Jahrhun-
iris: Kurt Schwitters, Olbilder,
llllagen, Plastiken (bis 3. 3.).

aderistarreichisches Landesmu-

um: Bedrohte Tierwslt (bls 24.2.).

;eshaden. Museum Wiesbaden:
j»mly Maitek, eurcpiische Markte,
l‘lqausstellung (24.2.-24.3).

glppertal. Von der Heydi-Museum:
?iatische Kunst aus Wupperialer
‘mmiungen (17. 2.—31.3.). — Mo-
ta Baumgartl, Fotosequenzen
).2.-17.3).

ws der Jugend: Fritz Bernuth,
wlpturen, Suse Bernuth, Wand-
spiche (19, 2.—17. 3.).

ﬁrzburg. Stédtische Galerie: Man-
:d Bugl, Wolfgang Fischer, Man-
ad Talhof, Malerei, Reliefbilder;
. Berger, P. Stein, D. Stein,
bjekte, Graphik, Aquarelle (bls
h2).

Irich. Graphische Sammiung der
]’H: Franzdsische Graphik des
). Jahrhunderts (2. 2.-7. 4.).

insthaus Ziirich: Form und Farbe,
ammlung H. W. Siegel (bis 24.2).
Plompajl, Leben und Kunst in den
sguvstédten (17. 2.—14. 4.).

instgewerbemuseum: Das kultu-
lle Schweizer Plakat (16.2. bis
\3.}. — Wohnen'im Kollektivhaus
2,~3.3.).

Jktionen

‘9. Dr. Hauswedell & Nolte:
y Bicher und Autographen

English
Summary

A Munich
Sculptor — Franz
Mikorey

By Siegfried Wichmann

Franz Mikorey can look back upon
a rich oeuvre. The concentration of
his work, his economical disposi-
tion of the forces in a portrait or a
relief, in the sculpture of fountains
and monuments demonstrate an
unfolding of his art that reaches
right into our Immediate present,

In a high and bright studio on
Possaristrasse In Munich he keeps
working at many themes he has
posed himself, and at part private,
part official orders, His goal is to
find an organic connection with
architecture, and this goal deter-
mings his dynamic versions of
figures, of his bozzetti and por-
traits. His large-size works of
sculpture, too, establish a direct
link with architecture, be it a wall,
an Interior court or a garden land-
scape.

The sculptor Is in a position to in-
terpret his art. The conclusive re-

" suit of his philosophic cogitations

is a form newly discovered and
which—~in a deliberate limitation—
contains a wealth of sensations. A
deepened understanding of the
human being and its penetrating
rendition in a cheerful language
are most characteristic of Mikorey.
To him, portrait-like sculpture al-
ways constitutes an arlistic culmi-
nation of his artistic faculties. it is
founded upon a drawing fixing the
essentials and which from the very
beginning, includes three-dimen-
sional properties. His gbsorption
of the fugitive and the permanent
leads to a formal condensation
that ralses Mikorey above the
Munich tradition of recent years.
(pp. 77—-80.)

Pictures From
a Whole World

By Anni Wagner

Pictures exist that havebeenpainted
for the sake of colour, of light or
of composition. Others represent
something definite, a person, a
room or a city. And there are those
that want to parrate and tell of
everyday life, of peopls, of histori-
cal evenis, of anclent sagas and
fairy-tales and of similar subjects.
Modern painting knows of only few
narrating instances. On the other
hand, the 19th century has produced
a rezl flood of comfortable descrip-
tions, of pleasant and sentimental
representations.

Perhaps, it is the naive approach,
and the pleasure, untroubled and
serene, in contemplative and cheer-
ful things that speak to us in those
pictures and that suddenly lift them
out of the waning twilight of their
half-forgotten existence and once
more make them appear lovable
and noteworthy to the people of
our day. It is with a kind of nostalgia
that we lock back upon those days
that showed less inhibition and re-
straint towards the small pleasures
of life and that with a naive faith
adhered to ideals which the 20th
century has lost. A study of the
contemporary literature shows that
it 1s not painting alone—above all
as far as genre painting is con-
cerned—that is filled with such
idealism and Is of the conviction
that eventually good prevalils over
avil. The palnting of that time offers
us an Insight—filling us with happl-
ness and dismay at the same time
—Into a world which principally we
do not understand and yet manages
in some way to instill a feeling of
sorrow over a kind of lost paradise.
Just a few examples are baing
presented in this context, palntings
by well known artists whose works
have recently succeeded in re-
kindling our Interest. {pp. 81—84.)

Albrecht Durer
and the
Representation
of the Rhinoceros

in the 16th and 17th centuries
By Adolf Rieth

In the early summer of the vear
1515 Valentin Ferdinand, a Mo-
ravlan merchant active in Lisbon,
wrote to a member of his guild at
Nuremberg that a ship which had
entered Lisbon harbour in May
had brought along a live Indlan
rhinoceros, and he even added a
drawing of the animal. The addres-
see showed this letter and the
sketch of that extraordinary event
to Albrecht Direr who already then
was known as a famous artist with
a special interest in the natural
sciences. Diirer copled the sketch
with a pen and added the text of
the accompanying letter in his own
handwriting. It is noteworthy that
he did not sign this drawlng. On
the other hand, he did sign with
his initials the woodcut he made
In that same summer and which on
the whole is Identical with the
drawing In question.

Not only Direr but also Hans
Burgkmayr, Durer's contemporary
living at Augsburg, has left us a
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English Summary

woodcut with the representation of
a rhinoceros which according to
the dating must have been of the
same animal. Didrer's woodcut,
though, repeatedly printed in
numbers, entered upon an itinerary
that led through many learned
books and eventually to it being
known by the European publlc
while Burgkmayr's zoologlcally
more correct representation of a
rhinoceros was soon forgotten.

For two centuries, animal books
exclusively printed Direr's rhinoc-
eros. Everywhere, In engravings
and in paintings, too, we mest
with Direr's creature, and even
sculptors have used It. For the last
time, we meet with Direr’'s rhinoc-
eros in Johann Jakob Scheuch-
zer's “Copper Bible” (bible illus-
trated with engravings) published
in 1731, It was seventeen years
later that a genuine Indian rhinoc-
eros (rhinoceros unicornis) could
be actually viewed In several south
German cities, an event which
caused such famous animal draw-
ers as Johann Elias Ridinger to
copy this animal with painstaking
accuracy whenever an occasion
oftered itself. (pp. 85—88.}

Ships’ Models —
or the Dream

of the Sea and
Distant Shores

By Ursula Baler

In churches and town halls of cities
bordering upon the sea or situated
on rivers, In the buildings of naval
gullds and shipping-offices, and in
museums and private houses there
it Is that we will find those minia-
ture ships, multi-coloured, full-
rigged and proud and decorated
with many ornaments, ships that
can only dream of the sea and the
big rivers of thls world. However,
dreams and longing are not their
fate alone: they tell of a realm of
human culture that s as old as
humanity itself. Thelr shape and
thaelr architecture are part of the
history of ship-building, and, at the
same time, they are aesthetic ob-
jects. All these ships’ models which
have an importance of their own as
religlous objects or votlve offerings
do not correspond exactly to the
strict measurements of naval tech-
nlque. They are effigles but not
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coples reduced in.scale and true
to measure. On the other hand, it
is hardly possible to compare the
proportions of the originals with
those of the models since refer-
ence to originals is seldom avail-
able in naval history.

The problem of reference in the
history of ship-building and thus
of building ships’ models is now
getting & step near to solution
thanks to a painting of 1660 by
Seymor Lucas at the Victoria and
Albert Museum in London. There,
experts from the Royal Navy are
sitting in front of a “wharf model"
dating from the 17th century. It
seems that in England one has at
that time begun building models
for the ship-building yards. Like the
English, the navies of other Euro-
pean sea-faring nations erected
proper workshops for the con-
struction of ships’ models. “Wharf
models” are considered to be the
truest among ships’ models. There-
fore, they represent much coveted
collector's items and are, since
then, decorating numerous muse-
ums. To private coilectors, they
have become a treasured show-
plece. {pp. 89—92.)

TheTown
Prospects

of

Peter Ackermann
By Klaus-Hartmut Olbricht

Peter Ackermann Is living in Ber-
lin where he spent his student
years. His work is preponderantly
determined by the architecture of
the old capital. Ackermann’s sub-
ject is architecture and just what
Hegel stated as the idea of archi-
tecture when he called it “the re-
formation in conformity with art of
anorganic nature into the outer
skin of the mind”. This idea mani-
fests itself preferably in works of
architecture built for a nobler pur-
pose than mere habitability, that is
in palaces, triumphal arches, viilas
and temples. These, at the same
time, constitute the saries of motifs
in a number of etchings that Peter
Ackermann has created during a
sojourn at the Villa Romana at
Florence in 1971. Many of the pros-
pects shown are in their state of
dacline conveying more of the
spirit of thelr time of origin and
their original destination than they
would do in a state of uninjured
entirety. When Ackermann has
pictures of originals or the orig-
inals themselves at his disposal he

does not limit himself to naturalist
coples; instead, just as did Pira-
nesi in his prospects where the
triumphal arch of Titus, the mauso-
leum of Augustus and other mon-
uments adopt a demoniacal qual-
ity, so does Ackermann raise reality
to irreality and occasionally even
to grotesqueness by adding such
strange attributes as technical In-
struments, concrete cubes and
admixtures of landscape. Acker-
mann's creations thus become a
mystery which sollicits preloglcal
trains of thought and diverts from
a familiar image. {pp. 93—100.}

The Vienna
Architect
Josef Hoffmann

By Sonja Giinther

Towards the end of the 19th cen-
tury art and architecture experi-
enced a revival. The art nouveau
conquered Europe. Vienna, at all
times the centre of Austrian splrit-
ual and artistic life automatically
became the centre that nourished
the new ideas. The industrial artist
and architect Josef Hoffmann play-
ed an Important part with his de-
signs created around the turn of
the century in influencing art and
decorative art successfully. He
was 22 years old when first he
came to the Austrian capital In
1892 to study at the Academy of
Fine Arts. In 1898, he was ap-
pointed a professor of architecture
at the School of Industrial Art of
the Austrian Museum of Art and
Industry. In 1903, together with
Koloman Moser and Fritz Wérn-
dorfer, he founded the *“Wiener
Werkstétte” where he planned to
revive old technigues of handicraft,
With his ideas and designs Hoff-
mann stood in the right place from
the very beginning of the reform-
ing movement. The Interior deco-
rations of his beginnings clearly
betray a recognition of the new
ideas although the contours of his
designs still showed plenty of
curves. Later, the designs of this
master became excellently suited
for Industrial production. It may
remaln an open question how much
industry has been Influenced at all
by his novel designs; howeaver,
there is ne doubt about the merits
of an artist of Josef Hoffmann's
calibre. He has endeavoured to
make a new beginning, i.e. to create
designs that bear essentlal features
of the 20th century: clarity, con-
structivity and simplicity.

{pp. 101—104.)

A House
on Ischia

This villa was built upon the e
mous foundations of an anc
wine-cellar. In building it, the cl
acter of the landscape was
much respected as was the Ic
building tradition. The old va
were left intact, integrated at
basic architectonic motif into
new structure and continued
yond the house proper in arcai
now grown over with bougainvilli
and leading into the garden. An
posing planting of cactuses &
succulents Is thriving on
ground where it raises slightly
ward the centre of the island wt
a big lawn stretches downward
ward the sea framed by beds
roses and luxurious mediterrane
vegetation.

The motif of the round arches h
been continued as a connectl,
between two rooms, inthe suppc,
ing masonrywork for the terrac
and In doors and windows. 1
Interior architecture and de:
ration have been perfectly adap
to the easy-going style of life |
tural in a house built for sumn
holidays.

The guest appartments and
other rooms nearly all have eitl
a balcony or open on to their o
private sun terrace. With the «
ception of the owner's library !
furniture is of modern Roman «
sign throughout. (pp. 105—1(
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