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1 Albrecht Durer(r471-rf28). »Rhinoceron"· 151J. Federzeidmwzg Albredit·Diirer (1471~1528). "Rhinoceron". r515. Pen and ink drawing 

Albrecht D.iirer und das 

AnliiBlich der 500. Wiederkehr 
I 

von Albrecht Diirers Geburt:Stag 
I 

wurde in Niirnberg im Germani-
schen Museum auch eine Aus
stellung · zeitgenossischer Kunst 
»Hommage a Dii;;er« veranktal
tet, auf der u. a. ein vou B1ern.
hard Jager ges.chaffenes Farb
Ii tho gezeigt wurde, das Dij.rers 

, I 
bekanntes Nashom in neuer,!sur-
realer Verfremdung priisentiert. 
Im Katalog der Ausstellung 
schreibt der Kiinstler dazu: »

1

Erst 
dachte ich, der hat ja nieruals ein 
Nashorn gesehen, hat's nacli Be
schreibung gezeichnet und ge
schnitten. Aber 'die ~~_enform 
und so viclc Details slhd .soi un
heimlich und richtig, dafi · er's 
ganz intensiv urit~rsucbt haben 
mu.13. « Der Frage, ob Jager mit 
£einer l\1einung recht oder.::un
recht hat, wollen wit im folgen
den nacbgehen, obwohl die Ent~ 

,, 

N AS H.O"RNB ILD· de; 16.und 17. Jahrhunaerts 

Von Adolf [lieth, TU.bingen 

stehung von Di.irers Blatt im all- Urtier sichi:bar zµ machen. Dµher · wl.irde. Es fiillt auch auf, da!3 e 
gemeinen bekannt ist. - lieil der Kaufmailn. .. das :';tie~: die Zeichnung nicht signiertf 
Im Friihsommcr des Jahres i-s15 zeiduien und.setzte .hi.Ilzu,: >~Das ; ;vahrend der im selben Jahr ent 
schrieb der in Lissabon tiitige hab ich dir von wunders wegen standene Holzschnitt mit seiner1 
miihrische Kaufmann Valentin miis£en abkonterfeit schicken. «. Monogramm versehen ist(Abb. 2.: 
Ferdinand an einen 'Ni.i~berger 1

. Der ~s _nitht bekannte Eriipfan- Der Holzschnitt ist im grofle1 
Zunftgenossen, da.!3 ein im Mai ger von Brief und Skizze ze~gte und ganzen mit der Zeidumn, 
dort eingelaufenes Schiff em in- beides · Albrecht Di.irer, der )la- identisch, unterscheidet sich vo: 

disches Panzemashorn lebendig mals schon . als angesehener ihr a her doch in einigen '. Einzel 
mitgebracht habe 8.ls Geschenli. · Ki.inst1er .m\t· bescmderen ·natur- heiten: Die borstige Behaanm. 
des Kon.igs Muzafar .von ·Kam- wissens·~aftljchen Intei~sen be- des Unterkiefers ist neu, hinte 
bodscha an Konig 1iArtanu.el von kannt war. Diirer hat dann die den Ohren ist eine iiberstehend 

0

Portugal. Das muB' ein auBer- · Skizze mlt der Feder kopiert und Panzerplatte weggelassen, un• 
ordentliches · Ereignis gewesen den Text des Begleitbriefs hand- das zweite Horn im Nacken i! 

sem: Es h~i.Bt in: diesem Brief scbriftlicb hinzugefiigt (Abb. i ).' · vergro!3ert und gewunden wi 
u. a'.: »I-Iaf ein F;a:rb ·wie ein . L~ider existicrt l:lie-erste in Lissa-.. ·- der Zahn eincs Nanvals. (Diesc 
Schildkrdtf und . Ist fon' :click.en ~ .. ~boil gefertigte Sitlz~e nicbt ~ehr, . . Homwindung hegeguen wir a 
Schalen iiberlegt fas·t fest, ist ~ . so dit13·wir riicht entscheiden kon-. vielen Einhomdarstellungen.) Ir 
derGross als ein Helf.andt ... u,nd nen. ob,'Diirer sich. ~enau an das " ganzen ist Diirers Nashorn vo 
hat ei~ Horn auf der Nascn. Das Original hielt oder das eine odet.· der, Wirklichkcit ziemlich wei 
(Tier) wird in Greco und Latino aridere aus der Pha:ntasie hinzu~ -entfemt, und dies miichte ich aud 
Rhinoceros genannt« ·--, Worte, gefiigt hat, obwohl dies zu der 

1 
Jag·ers Betrachtung entgegen 

die ihm -aber offenbar rii:.(:ht -aus- exaktep Wirklichkeit ~einer ub- halten: Das Tier ist )>wie von di\; 
reichend erschi~nen, u~\ dieses rigen Tierbilder nicht passen ken Schalen iiberlegt« und siel: 

\, 
8 
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aus, als oh es mit Panzerplatten 
verkleidet sei und in einer Ri.i
stung stecken wiirde; es entspricht 
letzten Endes mehr dem Er
scheinungsbild eines urtiimlichen 
Panzersauriers als dem eines 
Dickhaute~ und Sauget.iers. 
Aber nicht nur Diirer, sondem 
auch sein in Augsburg lebender 
Zeitgenosse Hans Burgkmair hat 
einen Holzschnitt mit einer Nas
homdarstellung hinterlassen, die 
nach der Datierung in Burgk
mairs Holzstock »MDXV« das
selbe Tierdarstellen muf3 (Abb. 3). 
Beinstellung und Kopfhaltung 
entsprechen der Darstellung von 
Diirer, wiihreud der Kopf wesent
lich Hinger ausgefallen ist. Das 
Horn auf der Nase ist etwns l<lei
ner, wahreod das sicher erfun
dene Hom an der Nackenparl:ie 
bei Burgkmair weggelassca ist 
wie manche Einzelheit in der 
Struktur des Panzers. 
Offenbar hat sich der Augsburger 
Maler an eine andere Vorzeich
nung als Diirer halten konnen, 
die vielleicht nicht in Lissabon, 
sondem spater auch in Marseille 
entstanden sein konnte. Denn der 
Konig von Portugal schcmkte sein 
Nashoro an Papst Leo X. weiter, 
wobei das Tier bei einer Zwischen
landung von Franz I. in Mar
seille bestaunt wurde. Auf der 
letzten Etappc sciner Romreise 
ging das Schiff mit dem Nashom 
vor der italienischen Kiiste un ter. 
Der Kadaver wurde an Land ge
spiilt und ausgestopft Seiner Hei
ligkeit praseotiert, und wahr
scheinlich war es im Vatikan noch 
einige Zeit in einem Raritiiten
kabinett zu sehen. 
Die Erinncrung an dieses Nas
horn aberlebte in Albrecht Diirers 
Holzschnitt weiter, der, in mehre
ren Au fl agen gedruckt, eine lange 
Wanderung durch viele gelehrte 
Werke in die e:uropiiische Offent-

2 Albred1t Dii.rer ( 1471 - J J28). 
»Rhinocerus«. 1J1 J. Holzschnitt 

nach der Federzeichnung in Abb. I 
3 HansBurgkmair(147;-1JJ1). 

•Rhinoceros«. r J r J. Holzschnitt 
4 Albrecht Altdorfer ?(I 480- 1 f J8). 

Nashom. Randzeidmung aus einem 
Gebetbuclr, nach Diirer 

s Nashorn aus Konrad Gesncrs 
(rJI6- 156J) »Historia 
Animalium«.155c. EinKupferstid1 
nadt Albredit Diirer 

lirhkeit angetreten hat, wahrcnd .. 
Burgkmairs zoologisch viel rich-
tigeres Nashornbild in Vergessen
heit geriet. Zwar erscbein t zu
n i:irhst eine i\llischung aus bciden 
Darstellungen in einer Altclorfer 
zugeschriebenen Zeichnung auf 
einem Blatt filr das »Gebetbuch 
M aximilians« (Abb. 4). In die 
Tierbiicher der nii.cbslen zweihun
dert Jahre aber wird ausschliel3-
lich Diirers Nashorn iibernom
men, das mehr oder weniger ge
nau in Holz nachgesclmitten oder 
in Kupfer nachgestochen wurde. 
In Konrad Gesners »Historia Ani
malium«, i551 erscbienen, findet 
sich ei.ne getreue vViederholung 
des Diirerschen Holzschni tts, oh.ne 
Qucllenangabe, so dafi der Eng
lander Topsell (1 607) falschlicher
weise behauptet, »daB Gesner 
diese Darstellung nach einem 
lebcnden Tier in Lissabon vor 
vielen Zeugen verfertigt habe « 
(Abb. 5). Auch im Buch» Von den 
fi.irnembsten Tieren« (1604) von 
Adam Lonicerus und fo der 
))Arca Noe« von Athanasius Kir
cher (1675) finden sich vergrii
berte Replikea nach Diirer, die 
sich i.mmer weiter von der Wirk-
1 ich keit en tfernen. 
Nich t allein die Wissenschaft, son
dern auch eine Reihe von Kunst
lern des 17. Jahrhunderts iiber
nehrnen Dilrers »Rhinocerus«. In 
einigen, nicht in allenDars tellun
gen des damals beliebten Themas 
»Orpheus singt vor den Tieren«, 
in clenen sich a lies drangt, » was 
da kreucbt und fleucht«, v.ird 
auch das Nashorn als »Zuhorcr« 
erwti.hnt. Freilich treibt es sich in 
die~cr Szene stets ganz weit im 
Hintergrund herum, wie aucb 
auf dem gro13en Kupferstich 
von Simon Frisius (1618). Auf 
einem -Gemalde desselben The· 
mas von Roland Savery (161 0) isl 
Diirers Nashom ebenfalls im 

2 Albrecht Diirer ( 1 47 I - I J28). 

"Rhinocerus" . r fI f· JiVoodcul after 
pen and in.k drawing in fig. r 

3 Hans Burgkmair ( 147} - r jJI ). 

"Rhinoceros". I JI J· JiVoodcut 
4 Albred1t Altdorfer? ( 1480 - i J]8). 

Rlzinoceros. 1\iarginal drawing 
from a pra)·er-book, after Diirer 

5 Rhi11oceros from Konrad Gesner's 
(1J16-T56J) "H.istoria 
Ani11wliwn". I JJ r. Engravin g 
after Albrecht Diirer 



B jUnbekannter Holliinder. »Orpheus 
\singtvorden Tieren«. Um r650. 
1Das hier gezeigte Nashom am 
llinken Bild.rand steUt eine der 
seltenen freien Erfindungen des 
Tieres dor 

7 Franz Francken(r58r-r642). 

»Erschaffung der Tiere« 
(Ausschnitt). r642. Die DarsteUung 
des Nashoms erf olgte wieder nach 
!Diirers Vorlage 

s iAls »gehomten Esel« bezei.chnete 
Id.er italienische Na turf orscher 
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Ulysses Aldrovandi ( r522 - 1605) 
das Rhinozeros in einer 
Veroffentlichung 

9 Marmorrelief des Diirerschen 
Nashoms in Pompeji (Fiilschung). 
r8. Jahrhundert 

10 Nashompokal. Anfang des 

r7. Jahrhunderts. Rhirwzeroshorn 
mit vergoUieter Silbermontierung 

11 Nashom aus Johan Jakob 
Scheuchzers ( 1672 - r73 3) 
» Kupf erbibel«. r73 I. Ein Kupfer
stich nach Albrecht Diirer 

6 Unknown Dutch painter. 
"Orpheus Singing Before The 
Animals". C. r650. 
The rhinoceros shown 
here on the extreme left 
constitutes one of the rare free 
inventions of this animal 

7 Franz Francken (r581-1642). 
"Creation of the Animals" (detail). 
i642. The representation of the 
rhinoceros was again made after 
Dilrer's model 

a "As a Homed Donkey" did the 

Italian natural scientist Ulysses 
Aldrovandi ( 152 2 - 160 5) describe 
the rhinoceros in a publication 

9 Marble relief of Diirer's rhinoceros 
at Pompeii (a fake). 
18th century 

10 Rhinoceros Cup. Early 

r7th century. Hom of a rhinoceros 
with gilded silver mounting 

11 Rhinoceros from Joh an Jakob 
Scheu.chzer's (I672-rn3) 
"Engraved Bible". I7J I. 
Engraving after Albrecht Dilrer 

8 



Hintergrund sichtbar. Paul Pot

ter, der dasselbe Thema etwa 
gleichzeilig gemalt hat, verzich

tete auf eineNashorndarstellung. 
Eine gro!3e Ausnahme bildet das 

um i650 entstandene Orpheus
bild eines unbekannten Hollan

ders, <las sich im Besitz des Ver
fassers befi.ndet. Hier hat der 
[iinstler versucb.t, ein eigenes 
N ashorn zu erfinden, van dem 
am linken Bildrand aber nur der 
Kopf mit viel zu kurzem Unter-

Das 
~l'as

horn
bilcl 

12 Nashorn auf einer Regensburger Bildzeitung. r748 
kiefer sichtbar ist (Abb. 6). Rhinoceros on an illustrated paper from Ratisbon. 1748 
Oieser Maler kennt offenbar das 
Otirersche Nashom nicht, das 

auch dem italienischen Naturfor
>cher illysses Aldrovandi (1522 
bis i605) unbekannt ist, der statt 
»Rhinoceros« die Bezeichnung 
•Asinus cornutus - Gehiimter 
E:sel « verwendet. Der Kiinstler, 
ler seinen ))Gehi:imten Esel« in 
Holz schnitt, hat sicher nie ein 
Nashorn gesehen (Abb. 8). Man 
hielt sich daher weiterhin an 
Diirer: Auf Franz Franckens Ge
malde von i642, das Gott bei 
» der Erschaffung der Tiere« zeigt, 
l:reibt sich wieder, friedlich im 
Hin tergrund weidend, Di.irers 
Ungetiim henun (Abb. 7). 
<\her nicbt nur in gelehrten 
Biicbern, auf Stichen und Gemal

den stofien wir auf Diirers Schiip
fung, Auch die Bildhauer haben 
sie beniitzt. In Italien wurde 
si.e als Marmorrelief sehr genau 
kopiert und lange fur eine pom
pejanische Bnmneneinfassung 

gehalten, bis das Stuck als Fal
;chung erkannt wurde (Abb. 9). 

Die seltsamste Verwendung hat 
dieses »Rhinocerus« als Griff
knauf zum Deckel eines Pokals 
gefunden, <lessen Original sich 
[m Stuttgarter Landesmuseum 
befindet. Die 1<leine, nur 5,3 cm 
lan~e Tierplastik (Abb. I o) ist in 

Silber getrieben und feuervergol
det. Zu den beiden groBen Hor

nern bat der Goldschrnied noch 
vierweitere kleineHomer auf der 
)tiln h.inzugefligt. Der Pokal, des
>en Her kunf t nich t gesichert is t -

~r gehort zum alten Bestand der 
herzoglichen Kunstkammer - , 
diirfte nach freundlicher Aus-
!mnft von Friiulein Dr. Landen
Jerger wohl zu Beginn des 
7. Jahrhunderts entstanden sein. 
~r ist in mehreren Teilen aus 
'Jashom gedrechselt und nur am 
Jnterran<l des Deckels sowie am 
~u!3 aus Silber getrieben. Dern 

\8 

13 Johann Elias Ridinger ( r698 - r767 ). lndisches Nashom. Kupferstich 
Johann Elias Ridinger (z698- r767). Indian Rhinoceros. Engraving 

Nashorn als Werkstoff wurde die 
wunderbare Kraft zugeschrieben, 

da!3 es vergiftete Fliissigkeiten 
zum Aufschiiumen bringe. 
Ein letztes Mal stoilen wir auf 
Diirers Nashorn in Johan Jakob 
Scheuchzers »Kupferbibel«, die 
im J ahre i 731 erschienen ist: als 
Kupferstich, der im einzelnen 
stark stilisiert das alte Vorbild 

wiederhoh (Abb. 11). Damit ist 
die lange, zwei Jahrhunderte 
wahrende Wanderung van Dilrers 
»Rhinocerus« durch die Reiche 
von Kunst und VVissenschaft zum 
Ende gekommen. 
Siebzehn Jahre nach Scheuchzers 
Bibel, van 174.8 ab, wurde ein 
weiteres Panzemashorn in meh
reren siiddeutschen Stiidten, dar
unter auch in Regensburg, vor
gefiihrt, das gegen Geld besicb
ti,e;t werden konnte (Abb. 12). 
»Es ist bewunderungswiirdig vor 

einem Jedweden, der dasselbe 

kommt zu sehen«, heiBt es auf 
einer Bildzeitung, die fiir einen 
Groschen zu haben ist. lhr Text 
schlieBt mit dem Satz, »da.!3 das 
Thier etwas von sich gebe, wo
durch die Leute kuriert sein wer
den van der fallenden Krank
heit«. Dieses Nashom kam auf 
seiner Tournee wenig spii.ter auch 

nach Augsburg, wo es von dem 
Yater Johann Elias Ridingers 
gezeichnet wurde. Nach dieser 
Skizze stach der als Tierzeichner 
beriihm te Sohn Johann Elias sei n 
indisches Nashorn, das er froh
liche Spriinge wie ein Pferd aus
fiihren Hillt (Abb. i3). Ridinger 
scbreibt dazu, daB dieses Tier in 
halb Europa, in Holland, Frank
refrh, England, Deutschland und 
schlie/31icb auch noch in Italien, 
(.\'ezeigt wurde. Das 5000 Pfund 
schwere Tier wurde per Schiff bis 

Neapel transportiert und ware 
bei dieser · Gelegenbei t » beynahe 
im Meer ersoffen«. Pietro Langi 
hat es i 751 in Venedig gemalt. 
Das Tier tragt kein Hom rnehr. 
Der Warter hat es abgesagt und 
tragt es zur Demonstration mit 
der Peitsche in der Hand. Das 
sLaunende Publikurn, in der 
Mehrzahl ~us der vornehmen Ge
sellschaft Venedigs, tragt vermut
lich aus aberglaubischen Ober
legungen · weille und schwarze 
Larven vor dem GesichL 
Bis um die Mitte des i8. Jahr
hunderts erscheint nur das indi

sche Nash~rn im Bild. Ridinger 
war der erste, der in derselben 
Stichfolge eine afrikanische Form 
mit zwei Hornern abbildet. 
Damit ist, so iiberrascbend das 
kJjngen mag, im iB. Jahrhundert 
der Kenntnisstand der romischen 
Antike wieder erreicht warden. 
Spatestens unter Kaiser Domitiao 

(81 -96 n. Chr.) wurclen Nashor
ner aus Indien und Athiopien 
nach Rom gebracht, um dort in 
den Arenen gegen Elefan ten zu 
kampfen. Das ist den folgenden 
Versen des Dichtcrs Martial 

(40-102 n. Chr.) zu entnehmen: 
,, vVie in er bi ttertem Rasen erglu

hete stlirmend das Untier 
Wie gewaltlg durchs Hom, wel
chem ein B:aH war der Stier. 
Es erhebt: mit dem doppelten 
Horn den gewa1tigen Baren 
Leicht wie' die Doggen der Stier 
V1rirft zu den Stemen empor ... « 

Der Zerfall des lmperiums be
deu tete zugleich auch den Unter

gang der autiken 'VVissenscbaft, 
soweit sie nicht van arabischen 
Schriftstellern bewabrt uod iiber
liefert wurde. In Europa gerieten 
die antiken Kenntnisse vom Nas
horn in Vergessenheit. Sie verlo
ren sich indernaturwissenschaft
lichen N acb t des Friihmittel
alters. Erst Marco Polo. der gro13e 

Asienreisende, bringt im 11. Jahr
hundert imgenaue Berichte van 
indischenl'fashornern oach Emo
pa mit. Vom Horensagen wares 
indessen nocb. ein weiter \'~eg bis 
zur Darstellung des Tieres im 
i6. Jahrhundert. Erst als der por
tug-iesische Entdecker Vasco <la 
Gama den ums Kap der Guten 
I-Ioffnung fiihrenden Seeweg 
nach Indien gefunden hatte, war 
der Transport solcher Riesentiere 
moglich, die man <lann in Europa 
wie ein Wei twunder bestaunt hat. 

- ------- --------------- --------------- - ------- - ---- -- - - ------



rlorle Moor~lln' Pit Mo,.I/, Zeloh
.1gen, Graphlk (bis 16. 2.). -

1
1edrich Meinhard, Biider (20. 2. 
130.3.). 
ll1erie Valentien: Lou Loeber, kon-
1:uktive Biider aus den zwanziger 
lhreh (bis 28. 2.). 

der. Stadtlsches Museum: Heln
:.h Maria Davringhausen, Gemii.ide 
~ r zwanziger Jahre (bis 3. 2.). 

bingen. Kunsthafle: Piero Man-
ni, Agnes Martin, Retrospektiven 

,:ls24. 2.). 

.m. Ulmer Museum: Michael 
\hoenholtz, Skulpturen; Horst 
( tes, Biider (bis 3. 3.). 
fhnsiverein Ulm: Ida Kerkovlus 
j.ls 17. 2.). - Wilhelm Munz zum 
:. G~burtstag (24. 2.-24. 3.). 
instlergl/de Ulm: Drel Junge 
.ins~ler, Michael Danner, Peter 

1

1gendorfer, Gotthard Paulus, 
alerei, Graphik (bis 13. 2.). 
i 
/en. Museum des 20. Jahrhun-

'rts: Kurt Schwltters, Olblider, 
\11agen, Ptastiken (bis 3. 3.). 
kd~rosterreichlsches Lan desmu
~m: BedrohteTlerwelt (bis 24.2.). 
i ' 
;esbaden. Museum Wiesbaden: 
rnfy Mallek, europii.lsche Markte, 
jto,ausstellung (24. 2.-24. 3.). 

I 
:Jppertal. Von der Heydt-Museum: 
)iallsdie Kunst aus Wuppertaler 
\m.mlungen (17. 2.-31. 3.). - Mo
'ca Baumgart!, Fotosequenzen 
J.2.-17. 3.). 
'1us der Jugend: Fritz Bernuth, 
fulpturen, Susa Bernuth, Wand
~plche (19. 2.-17. 3.). 

llrzburg. Stadtische Ge.lerle: Man
ld Bug!, Wolfgang Fischer, Man
ld Talhof, Malerei, Rellefbilder; 
. Berger, P. Stein, D. Stein, 
'.bJ~kte, Graphlk, Aquarelle (bis 
L?.)-

~rich. Graphische Sammlung der 
rH: Franzoslsche Graphik des 
\. Jahrhunderts (2. 2.-7. 4.). 
~risthaus Zurich: Form und Farbe, 
) r(lmlung H. W. Siegel (bis 24. 2.). 
1Pompe/!, Leben und Kunst In den 
~suvstadten {17. 2.-14. 4.). 
lmstgewerbemuseum: Das kultu
lle Schweizer Plakat {16. 2. bis 
\3.). - Wohnen im Kollektivhaus 
~.-3.3.). 
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'Jktionen 
·g. Dr. Hauswedefl & Nolte: 
'l Bucher und Autographen 
'·). 

English 
Summary 

A Munich 
Sculptor - Franz 
Mikorey 
By Siegfried Wichmann 

Franz Mlkorey can look back upon 
a rich oeuvre. The concentration of 
his work, his economical disposi
tion of the forces in a portrait or a 
relief, in the sculpture of fountains 
and monuments demonstrate an 
unfolding of his art that reaches 
right Into our Immediate present. 
In a high and bright studio on 
Possartstrasse In Munich he keeps 
working at many themes he has 
posed himself, and at part private, 
part official orders. His goal Is to 
find an organic connection with 
architecture, and this goal deter
mines hls dynamic versions of 
figures, of his bozzettl and por
traits. His large-size works of 
sculpture, too, establish a direct 
llnk with .architecture, be It a wall, 
an Interior court or a garden land
scape. 
The sculptor Is in a position to in
terpret his art. The concluslve re
sult of his ph!losophic cogitations 
is a form newly discovered and 
which-in a deliberate llmitatlon
contains a wealth of sensations. A 
deepened understanding of the 
human being and Its penetrating 
rendition In a cheerful language 
are most characteristic of Mlkorey. 
To him, portralt-llke sculpture al· 
ways constitutes an artistic cufml
nation of his artistic faculties. It ls 
founded upon a drawing fixing the 
essentials and which from the very 
beginning, Includes three-dlmen
slonal properties. His absorption 
of the fugitive and the permanent 
leads to a formal condensation 
that raises Mikorey above the 
Munich tradition of recent years. 

(pp. 77-80.) 

Pictures From 
a Whole World 
By Anni Wagner 

PI ctures exist that have been pa lnted 
for the sake of colour, of light or 
of composition. Others represent 
something definite, a person, a 
room or a city. And there are those 
that want to narrate and tell of 
everyday life, of people, of histori
cal events, of ancient sagas and 
fairy-tales and of simllar subjects. 
Modern painting knows of only few 
narrating instances. On the other 
hand, the 19th century has produced 
a real flood of comfortable descrip
tions, of pleasant and sentrmental 
representations. 

Perhaps, it is the naive approach, 
and the pleasure, untroubled and 
serene, in contemplative and cheer
ful things that speak to us in those 
pictures and that suddenly lift them 
out of the waning twilight of their 
half-forgotten existence and once 
more make them appear lovable 
and noteworthy to the people of 
our day. It is with a kind of nostalgia 
that we look back upon those days 
that showed less inhibition and re
straint towards the small pleasures 
of life and that with a naive faith 
adhered to Ideals which the 20th 
century has lost. A study of the 
contemporary literature shows that 
it Is not painting alone-above all 
as far as genre painting Is con
cerned-that Is filled with such 
idealism and Is of the conviction 
that eventually good prevails over 
evll. The painting of that time offers 
us an lnsight-fill!ng us with happi
ness and dismay at the same time 
-Into a world which principally we 
do not understand and yet manages 
In some way to lnstill a feeling of 
sorrow over a kind of lost paradise. 
Just a few examples are being 
presented in this context, paintings 
by well known artists whose works 
have recently succeeded Jn re
kindling our Interest. (pp. 81-84.) 

Albrecht Durer 
and the 
Representation 
of the Rhinoceros 
In the 16th and 17th centuries 

By Adolf Rieth 

In the early summer of the year 
1515 Valentin Ferdinand, a Mo
ravian merchant active in Lisbon, 
wrote to a member of his guild at 
Nuremberg that a ship which had 
entered Lisbon harbour In May 
had brought along a live lndlan 
rhinoceros, and he even added a 
drawing of the animal. The addres
see showed this letter and the 
sketch of that extraordinary event 
to Albrecht Di.irer who already then 
was known as a famous artist with 
a special Interest in the natural 
sciences. DOrer copied the sketch 
with a pen and added the text of 
the accompanying letter in his own 
handwriting. It Is noteworthy that 
he did not sign this drawing. On 
the other hand, he did sign with 
his Initials the woodcut he made 
In that same summer and which on 
the whole is Identical with the 
drawing In question. 
Not only Diirer but also Hans 
Burgkmayr, Durer's contemporary 
living at Augsburg, has left us a 
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woodcut with the representation of 
a rhinoceros which according to 
the dating must have been of the 
same animal. Di.irer's woodcut, 
lhough, repeatedly printed in 
numbers, entered upon an Itinerary 
that led through many teamed 
books and eventually to it being 
known by the European public 
while Burgkmayr's zoologically 
more correct representation of a 
rhinoceros was soon forgotten. 
For two centuries, animal books 
exclusively printed Di.irer's rhinoc
eros. Everywhere, ln engravings 
and in paintings, too, we meet 
with Durer's creature, and even 
sculptors have used It. For the last 
time, we meet with Di.irer's rh inoc" 
eros in Johann Jakob Scheuch
zer's "Copper Bible" (bible Illus
trated with engravings) published 
fn 1731. lt was seventeen years 
later that a genuine Indian rhinoc
eros (rhinoceros unlcornis) could 
be actually viewed In several south 
German cities, an event which 
caused such famous animal draw
ers as Johann Elias Ridinger to 
copy this animal with painstaking 
accuracy whenever an occasion 
offered Itself. (pp. 85-88.) 

Ships' Models 
or the Dream 
of the Sea and 
Distant Shores 
By Ursula Baler 

In churches and town halls of cities 
bordering upon the sea or situated 
on rivers, In the buildlngs of naval 
guilds and shipping-offices, and In 
museums and private houses there 
It Is that we will find those minia
ture ships, multi-coloured, full
rigged and proud and decorated 
with many ornaments. ships that 
can only dream of the sea and the 
big rivers of this world. However, 
dreams and longing are not their 
fate alone: they tell of a realm of 
human culture that Is as old as 
humanity Itself. Their shape and 
their architecture are part of the 
history of ship-building, and, at the 
same time, they are aesthetic ob
jects. All these shlps' models which 
have an Importance of their own as 
religious objects or votive offerings 
do not correspond exactly to the 
strict measurements of naval tech
nique. They are effigies but not 
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copies reduced In. scale and true 
to measure. On the other hand, It 
is hardly possible to compare the 
proportions of the originals with 
those of the models since refer
ence to origina_ls is seldom avail
able in naval history. 
The problem of reference In lhe 
history of ship-building and thus 
of building ships' models Is now 
getting a step near to solution 
thanks to a painting of 1660 by 
Seymor Lucas at the Victoria and 
Albert Museum in London. There, 
experts from the Royal Navy are 
sitting in front of a "wharf model" 
dating from the 17th century. It 
seems that in England one has at 
that time begun buildlng models 
for the ship-building yards. Like the 
English, the navies of other Euro
pean sea-faring nations erected 
proper workshops for the con
struction of ships' models. "Wharf 
models" are considered to be the 
truest among ships' models. There
fore, they represent much coveted 
collector's Items and are, since 
then, decorating numerous muse
ums. To private collectors, they 
have become a treasured show
piece. (pp. 89-92.) 

The Town 
Prospects 
of 
Peter Ackermann 
By Klaus-Hartmut O/bricht 

Peter Ackermann Is living In Ber
lin where he spent his student 
years. His work ls preponderantly 
determined by the architecture of 
the old capital. Ackermann's sub
ject Is architecture and just what 
Hegel stated as the idea of archi
tecture when he called It "the re
formation In conformity with art of 

anorganic nature into the outer 
skin of the mind". This Idea mani
fests itself preferably In works of 
architecture built for a nobler pur
pose than mere habitability, that Is 
in palaces, triumphal arches, vlllas 
and temples. These, at the same 
time, constitute the series of motifs 
in a number of etchings that Peter 
Ackermann has created during a 
sojourn at the Villa Romana at 
Florence In 1971. Many of the pros
pects shown are in their state of 
decline conveying more of the 
spirit of their time of origin and 
their original destination than they 
would do In a state of uninjured 
entirety. When Ackermann has 
pictures of originals or the orig
inals themselves at his disposal he 

does not limit himself to naturalist 
copies; Instead, just as did Plra
nesl in his prospects where the 
triumphal arch of Titus, the mauso
leum of Augustus and other mon
uments adopt a demoniacal qual
ity, so does Ackermann raise reallty 
to irreality and occasionally even 
to grotesqueness by adding such 
strange attributes as technical In
struments, concrete cubes and 
admixtures of landscape. Acker
mann's creations thus become a 
mystery which solllcits preloglcai 
trains of thought and diverts from 
a familiar Image. (pp. 93-100.) 

The Vienna 
Architect 
Josef Hoff man n 
By Son/a Gunther 

Towards the end of the 19th cen
tury art and architecture experi
enced a revival. The art nouveau 
conquered Europe. Vienna, at all 
times the centre of Austrian spirlt
ual and artistic life automatically 
became the centre that nourished 
the new ideas. The industrial artist 
and architect Josef Hoffmann play
ed an Important part with his de
signs created around the turn of 
the century In Influencing art and 
decorative art successfully. He 
was 22 years old when first he 
came to the Austrian capital In 
1892 to study at the Academy of 
Fine Arts. In 1899, he was ap
pointed a professor of architecture 
at the School of Industrial Art of 
the Austrian Museum of Art and 
Industry. In 1903, together with 
Koloman Moser end Fritz Wllrn
dorfer, ha founded the ''Wiener 
Werkstiitte" where he planned to 
revive old techniques of handicraft. 
With his Ideas and designs Hoff
mann stood In the right place from 
the very beginning of the reform
ing movement. The Interior deco
rations of his beginnings clearly 
betray a recognition of the new 
Ideas although the contours of his 
designs still showed plenty of 
curves. Later, the designs of this 
master became excellently suited 
for Industrial production. It may 
remain an open question how much 
Industry has been Influenced at all 
by his novel designs; however, 
there Is no doubt about the merits 
of an artist of Josef Hoffmann's 
calibre. He has endeavoured to 
make a new beginning, I.e. to create 
designs that bear essential features 
of the 20th century: clarity, con
structlvity and simp licity. 

(pp. 101-104.) 

A House 
on lschia 
This vil la was built upon the e1 
mous foundat ions of an anc 
wine-cellar. In building it, the cl 
acter of the landscape was 
much respected as was the le 
building tradition. The old va1 
were left Intact, ln1egrated a: 
basic architectonic motif Into 
new structure and continued 
yond the house proper In arca1 
now grown over with bougainvill1 
and leading into the garden. An 
posing planting or cactuses c 
succulents ls thriving on 
ground where it raises slightly 
ward the centre of the island wt 
a big lawn stretches downward 
ward the sea framed by beds 
roses and luxurious med lterrane 
vegetation. 
The motif of the round arches ~ 
been continued as a connect!; 
between two rooms, In the suppc. 
Ing mason rywork for the terrac · 
and In doors and windows. l 
Interior architecture and de; 
ration have been perfectly adap· 
to the easy-going style of life 1 
tural in a house built for sum n 
holidays. 
The guest appartments and · 
other rooms nearly all have eitl 
a balcony or open on to their o· 
private sun terrace. With the • 
caption of the owner's library I 

furn iture Is of modern Roman ' 
sign throughout. (pp. 105-1( 


