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JoHANNE BENARD

Les accommodements
de la raison

Qg_uand wut est interdit, ricn ne l'est, Q@%a.nﬁ rien n'est interdit,
c’est a peine plus vicieux. Partout le régne de Pinconscient est
barbarie, Il suffit alors que quelqu’un demeure conscient depms
Ienfer pour que s autres recouvren ¥z ]

B..c.it Iaffiche depuis cinquante ans. Mais il faut aussi bien admettre, dautre part,
que Iaspect subversif ou provocateur du théatre de I'ab-
surde, qui ne pouvait prétendre a la pérennité, sest vite
€moussé.

En fait, Rhinocéros pourrait avoir une place a part dans la
dramaturgie d’lonesco, voire plus généralement dans le
théatre de I"absurde, qui répudie les idées. Car tous les jeux
de mots ou les syllogismes du Logicien (premier alter ego
du dramaturge dans cette piéce) n’empéchent pas la fable
politique de se développé, 'allégorie de s’installer. Le spec-

ce de Cette cantatrice chauve qtu nnl[e a rama:s
d;nsladramaturgxedu)ﬂ(‘sﬁchparsonabsmce le

1. Julia Kristeva, le Vieil Homme et les Loups, Paris, Fayard, 1991, p. 12.
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rhinocéros, que le metteur en scéne n’a d*autre choix que de faire apparaitre sur scéne
(sous une forme ou une autre), novs impose sa présence comme Son Sens.

La mise en scéne de Jean-Guy Legaulr a voulu en quelque sorte débarrasser la piece

de ses connotés historiques: d’abord la Roumanie des années 30 ¥ C e nazifi-
cation (que doit fuir un lonesco étudiant la langue et la littérature trangaises), puis la
France (dans laquel's ~ Rl e AR e Ty el Al TARTIMI s (—TLRr

dabord comme un cmbleme, une raison socale : [a mualtimanona

-.'1l{=‘||[|-rlj\..ll lll‘.'|L| | = qu||[|-;l|l,' lEl |,| .["._'1'.“'{' par |'..'~\. |,_-:II|]|‘. TNIES (AIMETICaines 7)) a ren
;1',1-1_'L' |\'| IISL'[\I|'!I'H:I'|_' LJII&'_III.I':' :|g_' |"c_-'-||f*r|;.;.uh'n'.u,-|1r, l]l' |Ix'lltlilIL[I'IIllIH\.'[I[, Vo lft'

contagion idéologique, qui nous ramenait a Phistoire de PEurope du XX¢ siecl
I’astuce, certes, ne manque pas d interet. Reste a voir si, sur ses trois actes, la pies

atenu le pari de cette reconrextual®arion.

S
neki@ivorld
Alors qu’lonesco avait situé son premier acte dans une petite ville frangaise de pre
vince, le metteur en scéne choisit de ramener toute I'action au lieu du deuxiéme act




en transformant la « maison de publications juri-
diques » originale en un bureau d'une grande ville
plus actuel, voire vaguement futuriste, qui a troqué
ses machines a écrire contre des portables. S, dans le
programme, le metteur en scéne dit avoir été inspiré
par le Brazil de Terry Gilliam et le film Gattaca, il me
semble que le spectateur verra aussi dans ce décor et
ces costumes stylisés qui paraissent tenir de la science-
fiction une référence a la série québécoise qui, a sa
facon, nous convoque aussi dans un univers ab-
surde : Dans une galaxie prés de chez vous. Falait-il
d'ailleurs en ragjouter dans ce registre ?La « voix de
la compagnie » (en fait aussi un visage sur un écran)
qui, dans un monde de surveillance constante,
ramenera les employés de Rhinoworld al'ordre, rap-
pelle non sans ironie le « Big Brother » de George
Orwell. Recontextualisation ou décontextualisa-
tion ? Tous les repéres temporels et « spatiaux » me
semblent ici avoir été brouillés.

Du reste, c'est peut-étre ce premier acte qui a subi le

plus de changements : élimination de personnages se-

condaires qui, chez lonesco, visaient a recréer un vil-

lage (ménageére, épiciére, épicier, serveuse, patron du

café), multiples interventions de la « voix de la com-

pagnie », actions chorégraphiées des employés qui,

frénétiquement, échangent des dossiers, dédouble-

ment des espaces scéniques (gréce a une plateforme)

pour les dialogues entrecroisés de Jean avec Bérenger

et du Vieux Monsieur avec le Logicien. Il faudra, vers la fin de cet acte, que s ma-
nifestent les rhinocéros pour que la piéce, en quelque sorte, se remette au diapason
de l'original.

Certes, le spectateur pourra toujours penser que le metteur en scéney est alé d'autres
répliques de son cru, quand, au détour detelle discussion sur larace ou la provenance
des rhinocéros (africains ou asiatiques), il percevra une alusion au débat des accom-se



de Botard (Annick Bergeron) aurait pour but, selon le met-

teur en scene, de mieux refléter le milieu du travail
avec ung [_‘.II'L:':}(‘I'I.LI.’ dccrue I.{L_'S I‘L'I'Ill'l.]{,’h »en mettant |L‘ Jiw‘umrs
dela ¢ b e dans la bouche des femmes, on suggérerait
qu’elles n’en sont pas moins victimes que les hommes.
Certes, il faut louer d’abord le travail des comédiennes qui
jouent admirablement ce duel hilarant d’arguments visant
dénsmremcmaprowerou a démerce qui, dans la fable, ne

AL ML L) U i ava LIII','I\"' L'\ ou

par la compagnie L”l méme.

Qui de Dudard ou de Botard, de Jean ou de Bérenger, sera
le premier a rejoindre les rhinocéros? On peut penser
d’ 1hurd que L1 mutation de Jean (I"homme cultivé) en rhi-
nocgL ", le deuxieme tableau du second acte aurait di

ére suivi par la capitulation de Dudard ('intellectuel)

plutét que par celle de Botard, qui, on [apprendra au

troisiéme acte, succombera pourtant avant Dudard. Mais

on découvre ensuite que ¢’est bien le personnage de Dudard

Bhimacer
d'lonesco, mis en et non celu de Botard qui devait donner la réplique a e
wan-Guy Legault (THM, Berenger dans le troisieme acte. Selon une symétrie parfaite, le dialogue entre Jean et 20074, 5
a photo - Alan fouy Berenger dans le deuxieme acte (ol un Jean de mauvaise foi projetie sur Berenger ses Srana
el Diane Lavallés propres f I.',I:. : j - : : .



pourrait découvrir la quintessence du théatre d'lonesco, voire de toute performance
théatrale, qui, a l'inverse du cinéma, tient justement dans I'épuration des moyens vi-
sant a



Rhinocéros, mis en scéne
par Jean-Guy Legault
(TNM, 2007). Photo :

Yves Renaud.

performance d'‘Alain Zouvi dans le fa-
meux monologue fina les aura con-
vaincus de la pertinence du choix du
metteur en scéne, qui, par ce contre-
emploi, a permis en quelque sorte de
faire ressortir les demi-teintes d'une
piéce ou la caricature de I'absurde
n'‘empéche pas les nuances du jeu de
I'acteur. Car S Bérenger constate
finalement, dans une exclamation
lourde de sens, étre «le dernier
homme » et vouloir le rester en refu-
sant de «capituler», c'est au terme
d'un soliloqgue ou il exprime ses
doutes et va méme jusqu'a désirer dés-
espérément devenir lui-méme rhino-
céros. Deuxieme alter ego d'lonesco
dans cette piece (aprés le Logicien),
Bérenger, dans la lignée des person-
nages existentialistes des romans de
Camus et de Sartre, fait plus figure
d'antihéros que de héros : I'alcoo-
lique plutét neurasthénique qui se
faisait faire lalegon par Jean au premier acte est tout aussi angoisse, tout aussi faible,
tout aussi paralysé par ses démons, ses doutes et ses contradictions dans ce mono-
logue que lorsque, seul parmi tous ces rhinocéros, il devient le dernier représentant
de I'humanité. S son absence de détermination et de discipline sest avérée la meil-
leure défense contre la rhinocérite, c'est bien & son insu : tout cela est arrivé, c'est bien
[a I'absurdité de la situation, contre sa « volonté ».

Le seul véritable mérite de Bérenger ne serait-il pas, comme le suggére Kristeva dans
une cauvre plus contemporaine (imaginant une ville ou la cruauté transforme les
hommes en loups), d'étre « demeur[é] conscient depuis I'enfer? » ? Par-dela la fable
politique, la piece de lonesco, par la puissance méme de I'imaginaire de la métamor-
phose comme par la clairvoyance de son monologue final, offre un portrait de « ces
points ultimes de I'étre ou celui-ci se corrompt et bascule en force brute ». Rhinocéros
serait-il plus prés qu'il n'y parait de dénoncer la violence et la barbarie déshuma-
nisante des guerres raciales ou des génocides (qui du reste rabaissent leurs victimes en
les animalisant) que du pouvoir insidieux des grosses entreprises ? La mise en scene
de Legault n'a certes pas épuisé les potentialités d'une piece dont I'absurde, plus
gu'un exercice de style, est I'inquiétant reflet d'un monde qui doit continuer a ré-
sister a toutes les formes de déshumanisation. |

2. Ibid.
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