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HINOZEROS

nn das Rhinozeros, das schlimme,

ch kriegen will in seinem Grimme,

nn steig auf einen Baum beizeiten,

nst hast du Unannehmlichkeiten.

Withelm Busch
1852-1908
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Das Rhinozeros und sein Schatten im Wind

Das Rhinozeros ist ein Riese von Tier

und darum so beliebt als toter KoloB,
heute so selien vorkommend wie einst wir
in der Geschichte der Zukunft.

In allen Biichern, die ich habe, sind die Rhinozerosse schon ausge-
storben. Sie werden nicht mehr erwdhnt. Sie waren, kann ich mich
erinnern, »standortireu mit festen Kotabsatzstellen«.

In den Stidten verwest der Kot unterirdisch. Der Tod wird im
Wasser erstickt. Die blutige Tréne beseitigt der Laboratoriumskalfaktor.

Das Rhinozeros sieht neben meinem Bett, es ist gut so, und wirft
einen gliihendroten Schatten, und ich trdume von seiner Vermehrungs-
wut und hoffe im Hintergrund des Kopfes, daB kein SchuB mich weckt.
Es reiit das Maul auf. Ich sehe kein Blut, kein totes Tier in seinem
Schlund. Es ist trostlich, daBB es meine traurigen Gedanken nicht wit-
tern kann. Es beobachtet mich argwdohnisch, sobald ich im Schlaf her-
umgeworfen werde; die Augen sind klein, damit es vom Wasser der
Tiimpel nicht geblendet wird, die Lider sind zusammengebackene
Lehmplattchen. Der iibrige Kérper ist fast zu groB fiir eine Beschrei-
bung. Er wird zusammengeschossen. Dann ist es leicht, dann legt man
Worte auf die Wunden, immer nur Worte, mitleidige Worte, zihlt die
EinschuBlécher, die weggefetzten Panzerbrocken. Ich weiB, es wird die
Zeit kommen, da auch noch die Bilder, die wir von den Tieren haben,
ausgerottet werden. Die Jagd nach den Bildern der Tiere.

Das Horn des Nashorns dient dazu, den Feind aus dem Weg zu
schleudern, es eignet sich aber auch dazu, Vogel aus dem Flug zu lok-
ken, die, darauf landend, ihre Schnibel daran wetzen, was, wie ich
glaube, ein helles, schleifendes Gerdusch erzeugt, so, als krochen
menschliche Skelette durchs Gebirge, Verhungerte; endlich findet nie-
mand mehr Beute.

Die beste Abbildung eines Nashorns, die ich kenne, stammt von
A. Diirer. Aber ich brauche den Geruch. Im Zoo sind die Tiere einbeto-
niert.

In den Grzimek-Filmen knallt es immer ganz schauerlich; wenn
Nashorner die Jeeps rammen. DaB sie die Geschwindigkeit einer Loko-
motive mit Kohlenfeuerung aufbréchten, sagt man als Eingeweihter,
und es bezeichnet irgendwie ihr Ende. Ich weiB nicht, wie Tarzan sich
verhalten haben wiirde, grau vor Gram und mit kraftloser Stimme,
wenn er das Totenreich der Wildnis vorausgeahnt hitte.

Ich achte den Kifer, die Wale. ich erschlage Fliegen

und habe kein Recht und werde erschlagen

von beinhart gefrorenen Vigeln,

die in strengen Wintern abstiirzen wie Steinkugeln

und die Erde durchschlagen, dieses lochrige

Geflecht aus Gier und Hal}, miihselig

geklebt mit den Sekreten der Lust.

Aber wir haben langst verloren. Uns. Die Natur.

In den Wiisten zapfen wir das Blut der Bédume aus dem Boden.

In unserer Technik vergliihn die Saurier auf Zelluloid.

Das Nashorn wird vom Hubschrauber aus erlegt.

Morgen wird der Adler im Fallschirm abgeworfen.

Kein Tier darfl das Ende der Menschheit erleben.

Ludwig Fels
geb. 1946
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Rhinozeros

therg, 1515

schnitt

X 30 em

o.r.: »15315/RHINOCERVS /-
ogrammiert rechts unter der Schnift
n, Staatliche l\'unslsamn‘,lm!g(‘n
fischer Kuiturbesitz
ferstichkabinett)
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Ein Nashorn war am 20. Mai 1515 in
Lissaban eingetraffen und hatte dort
groBles Aufsehen erreg. Es war ein Ge-
schenk Ronig Muzalars von Kambodscha
an Papst Lea X. und sollte aufl dem Sec-
weg nach Rom transportiert werden. Da-
bei kam es zu einem Schifforuch; das ge-
fesseltc Tier ertrank, wurde aber an
Land gespiilt, ausgestopit und anschlie-
Bend nach Rom gebracht. Diirer hat es
»unsterblich« gemachi.

Seine Federzeichnung, heute im British
Museam in London, und scin Halz-
schnitt {siche oben) stiitzen sich auf eine
Skizze, die von Valentin Ferdinand aus
Lissabon an einer Niirnberger Kauf-
mann gesandt worden war und i die
Hande Diirers geriet. Dirers Nashorn
hat als Prototyp der meisten zoologi-
schen litustrationen bis ins 18. Jahrhun-
dert hinein gedient. - Der am aberen
Blattrand entlanglavfende Schriftzug be-

sagt: »Nach Choistegeburt, 1513, Jar
Adi (Anno domini, Anm. d. V) 1. May
hat man dem groBmechtigisten Konig
Emanuel von Pertugal, gen Lvsabona aus
India pracht/ ain solch lehendig Thier.
das nennen sic Rhinocerus, Das ist hie
mit all seiner gestalt Abconterfect. Es hat
ein farb wie ein gespreckelte schildkrot.
und ist von dicken scha/len uberleget
sehr fest, und ist in der grof als der
Heilffandt (Elefant, Anm. d. V), aber m-
derrichter von bavnen und sehr wehr-
LafTtig es hat ein scharffstarck Horn vorn
aull der Nassen, das be/gundi es zu wet-
zen wo es bey stavnen ist, das da ein Sicg
Thier ist, des Heilffandten Todtfeyndi.
Der Heilfflandt fiirchts fast ubel. den wo
es thn ankompt, so laufft Ihm/ das Thier
mil dem kopff swischen die fordern
bayn, und reist den Heilfunten unten am
bauch aufl, und er wiirget ihn, des mag
er sich nicht erwehren. dann das Thier

ist also/gewapnet, das ihm der Heill-
fandt nichts Thun kan, Sie sagen auch,
das der Rhinocerus. Schnell, fravtig, unc
auch Lustig, sey.«
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Hans Burgkmair

(1473-1531)

Das Rhinozeros

Augsburg, 1515

Holzschnitt

214 %317 em

Bez.o.l.: ». RHINOCEROS. . M.1).X. Ve
monogrammiert rechis unten

Wien, Graphische Sammlung Albertina

Weniger bizarr als das Diirersche Nas-
horn erscheint das seines Zeitgenossen
Hans Burgkmair. Gegenseitig zu Diirers
Darstellung steht es nach links gerichiet
auf steinigem Baden. Um seine Vorder-
beine sind FuBfesseln gelegt, die in dem
begleitenden Text der Diirer-Zeichnung
(British Museum, London) zwar er-
wihnt werden, von Diirer aber nich:
in die Abbildung iibernommen wur-
den. Sicherlich hiatten sie den Eindruck
der Wehrhaltigkeit und ungebindigien
Wucht des von Diirer ausdriicklich als
»Sicg Thier« (vgl. Abb. 75) bezeichneten
Ungetiims gestort. Da Burgkmair das ge-
fessclte Tier darstellt. den Panzer weni-
ger ornamental verkrustet zeigt, und den
Holzschnitl gegenseitig zu Diirers Dar-
stellung gerissen hat, ist anzunchmen,
da8 er entweder nach der urspriingli-
chen Lissabonner Skizze gearbeitet hat,
oder sich auf ganz andere Quellen als

Diirer stiitzte. (»Burgkmairs erhaliene
Entwiirfe zam Triumphzug Maximilians
aus dieser Zeil zeigen, daB in Augsburg
ein Verfahren angewandt wird. nach
dem der Holzschnitt gleichseitig mit der
Vorzeichnung erscheinis).* - In diesem
Zusammenhang ist ferner inleressant,
daB ein Zeichner der Aldorfer-Schule
bei der Wiedergabe des Rhinozerosses
in den Randillustrationen zu Maximi-
lians Gebetbuch (fol. 102 recto, Besan-
¢on. Stadtbibliothek} Diirers Nashorn
als unmitelbare Vorlage wihk und
anch die FuBfesselung Burgkmairs iiber-
nimmt.

Beispielhaft dokumentiert die  Rand-
zeichnung. wie schuell sich die Nach-
richt iiber ein solch faszinierend exoti-
sches Tier verbreitete und ihren Nieder-
schlag in  zahlreichen kinstlerischen
Werken gefunden hat,

= Tilman Falk, Rolf Biedermann
und Heinrich Geissler:
1473-1975. Hans Burgkmair

Das Graphische Werk.
Graphische Sammlung der
Staatsgalerie Stungart,

1973 (Ausst.-Kat ). Stutigart. 1975
Kat. Nr. 87.



1ann Heinrich Mannlich

60- 1718}

nkgefifl aus Rhinozeroshorn
rsburg, um 1700

nozeroshorn,

ser, vergoldet (Stiinder)

28.7 cm

en, Kunsthistorisches Museun:
. fiir Plastik und Kunstgewerbhe

Die Runst- und Wunderkammern. die
seit der Renaissance von Gelehrten, Fir-
sten und Raufleuten angelegw wurden,
zeigten aufl kleinstem Raum Exotica, Ra-
rititen, Kuriosititen und Ziergegenstin-
de aller Art., die sowaoh! den Willen nach
Repriisentation, Reichtum und Pracht-
entfaliung erfiillten, als auch den natur-
wissenschafilichen und geographischen
Stand der Farschung jener Zeit glanzvoll
widerspiegelien. - Pokale sieller: dabei
einen durchaus wichtigen Teil der Ra-
rititenkammern dar. In aufwendigen
Gold- und Silbermonticrungen  fafue
man die wertvollen und begehrten Mate-
rialien wie Elfenbein,  StrauBry ser,
Nautilusschnecken,  Kokosniisse  oder
auch das wwunderidtiges  Rhinozeros-
horn.

Johann Hemrick Mannlich, cin Aliglied
der bedeutenden. 2us dem ElsaB stam-
menden und in Augsburg ansissigen
Goldschmiedefamilie Mannlich (M
lich, Manlich, Manig). falite die Spitze
eines Rhinozerashorns in einem vergol-
deten Siberstinder mit feinen Ziervolu-
ten. Das als Vollrelief gearbeiteie Horn
zeigt der. Triumphzug einer indisnischen
Kinigin. deren Wagen von zwei Panzer-
nashdmern gezogen wird. Dic Zeich-
nung der festen Panzerschalen und die
beiden Hirner 20f Nase und Nacken der
Tiers lassen die Abhingigkeit von Dii-
rers Stick deutlich erkennen. Vollplas
he Putt tragen die Gruppe auf cinem
isformigen Schild.
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Benjamin Thomae

(1682-17513

und Johann Meichior Dingiinger
(1664- 1731)

Pokal mit der Mohrin

Dresden. var 1700
Rhinozernshom, Gald, Silber.
Email, Diamanien

H. 37 em

Dresder.. Staatliche Runstaareelunger
(Griines Gewalbe,
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Ein Flugblat,

hergestelll anlaBlich

der europiischen Tour

des Indischen Nashors Clara
Amsterdam, 17+
Kupferstich

18.5 % 28,5 em
Amsterdam, Rijksm
(Rijksprentenkabine:)
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Johann Michae! Eben
{1716-1761)

Nashorn auf der Herhstmesse
Frankfur, 1747

Rupferstich

20 X 44,5cm

Bez.u. M. (in der Kartusche):
»Dieses ist das wahre Origina!
von dem \Well bekannten
Rhenoceros oder NaBhorn«
Frankfurt, Historisches Museum

WieschonderfritheKupferstich Ludwig
Schongauers (vgl. Abb.7) oder der Stich
Wenzel Hollars (vgl. Einleitung Fig. 26)
sowie die Zeichnung Rembrandts (vgl
Abb. 17) belegen, war die Zurschaustel-
lung exouscher Tiere durch umherzie-
hende Gaukler ein hesanderes Ercignis
vergangener Jahrhunderte, das sich in
Chroniken, Flugblatiern und kiinstleri-
schen Werken vor allem bei so impasan-
ten Tiergestalten wie Elefanten und Rhi-
nozerossen besonders gut nachvollzie-
hen ldBt. Wie »Hanskens, der Elelart, so
hinterlieB auch das Nashorn »Claras sei-
ne Spuren in den Annalen eurapiiischer
Runst und Kulwrgeschichie. - Von dem
hollindischen Ka) Douwe Mout van
der Mecr aus Bengalen importiert, wur-
de +Clarae in fast allen groBen Stadien
Europas auf Jahrmiirkten und Messen
dem stamnenden Publikum vorgestell,

Bei dieser Gelegenheit verkaufie der ge-
schiftstiichtige Seemann eine  Miinze
und drei verschiedene Poster mit Texten
in entsprechender Uborsclzung. Als Sou-
venir waren sie bei der Bevolkerung of-
fensichtlich sehr begehrt.

Die Darsteltung »Claras- aufl dem Am-
sterdamer Ruplersiich. dem: Flugblat
der Frankfurter Mesce (vgl Abb. 81).
dem Kupferstich Johann Flias Ridingers
(vgl Abb. 82) sowic dem Gemilde Piet-
ro Longhis (vgl. Abb. 83) sind nur evinige
wenige Zeugnisse dieser berithmiten Eu.
ropa-Tour »Claras«, die nach erhalten
sind.

Die in Anlehnung ar. Divers Holzschnin
am unteren Blatirand entlanglaufende
Legende des Amsterdamer Stichs be-
richtet iiher allerlei Wissenswertes die-
ses nun schon legendiren Tiers: »Wahre
Abbiidung vor: einem lebendigen Rhino-




zeros oder Nashorn, welches im Jahr
1741, als 5 Jahr ali gewesen, durch
den Capitain Douwemouth/aus Benga-
len in Holland iibergebracht. und in A
im Gebiet des grossen Moguls in der
Landschaft ABern gefangen warden. Difl
Wunderthier soll sein nach einiger/Mei-
nung der Behemoth. woven gedacht
wird im Buch Hiob am .10, diescs
Thier ist anjetze noch ein Kalb, dieweil
es noch vivle Jahre wiachset, und die
Thiere aul/ 100 Jahre alt werden. Es wic-
get anjetzo beinahe 3000, Pfund schwer,
st dunckelbraun. hat keine Haare,
doch an den Ohren und am Ende des
Schwantzes sind einige/Harlein; auf der
Nase hat es sein Horn, womit es die Erde
sehr geschwinde umgraben kan, ist
schnell im Lauffen, kan schwimmen und
tauchen im Wasser wie eine Endte,/sein
Kopf nach und nach fome spitz, die Oh-

LD s a1
g /,ellrfllif’::, T, __@IEJIIAI(/}?} .

ren gleich eines Escls, die Augen nach
Proportion sehr klein,und kan nuriiber
die Seile von sich ab sehen; die Haut ist
als ob sie mit Schilden gedeckt sey, die-
selben schlagen eine handbreit iiherein-
ander hin, sind 2. Zoll dicke. die Fisse
sind kurtz und dicke. versehen mit
3 Rlauen, dil} Thier ist auch ein/grasscy
Feind von dem Elephanien, sa, das wenn
es ithn anwrift, denselben mit seinem
Horn unten ins Leib stésset, auch auf-
reisset, und tidtet, zu tagiicher Unterhal-
wng isset es/60 Pfund Heu und 20 Plund
Brod. und irinket i+ Eimer Wasser, and
weil es nur 1 Monat alt gewesen. als s
gefangen, so ist dasselbe so zahim als cin
Lamm./Es hat dieses Thier, wie o< gar
jung gewesen, 2 Jahr in denen Zimmern
um den Tisch gelauflen. zur Curiositiit.
wo Damen und Herren gesprisete

2110cerol— .
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Johann Elias Ridinge:
(1698 17671
Rhinazeros
Augsburg, um 1765
Rolorierie Radierung
32> 21 em

Bez.o. M.: »uae

Bez.u: M.

aschorn, Rinecerat,
Familia fil. Drevhufig
alovivum

del. fee. et exe. Aug. Vind.e

Dresden. Swatliche Kunstsammlungen
(Rupferstichkabinen)

inger

101
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Frangois Desportes
(1661-1745}
Rampf exotischer Tiere

»Zéhre, rhinocéros et canne 4 sucrex
Paric, Ende 17 Jahrhunden

O1 auf Papier

32 %3505 am

Bez o, M.: »Chevai claye et
Rhinaceros Canne a Sucre«

Sevres. Archives de la Manufacure

102

1662 beaufiragie Ludwig XIV. Louis le
Vau {1612-70), ewen der fiihrenden Ar-
chitekien des Barock in Frankreich, mit
dem Ncubau ciner Menagerie in Ver-
sailles. Bereits sein Vater, Ludwig X111,
mit dem Ludwig XIV. die Jagdleiden-
schaft 1wilte, hatte sich in den Wildern
von Versailles ein Hirschgaiter, den be-
rihmien »Parc aun Cerfse anlegen las-
sen* - [ie vor Ludwig XIV. geplame
Menagerie sollie die Grofic und Bedeu-
tng dieses Tiergatters um vieles iiber-
weffen. Von einem die Menageric beglei-
tenden  Pavillonensemble  (Maison de
Plaisance} konnte nian sichen Tiergehe-
ge tberblicken. dic neber Jagdwild zahl-
reiche exatische Tiere beherbergien (op.
cit. 8. 104). Nicasius. eir an Frans Hals
{1581/85-1666; geschulier flimischer
Tiermaler, wurde mit der kiinstlerischen
Ausschmiickung der Galerie des Lust-

schléBchens betraut. Bis 1673 schuf der
Flame 46 Tierableaux. die 52 verschie-
denc Tiergattungen vorstellien (op. cit.
$.122;. Als Modell dienten ihm vorwie-
gend Tiere der Versailler Menagerie. Im
Pariser Atelier Nicasius® erhiclt der jun-
ge Desportes die ersten Unterweisungen
im Tiersujet. Nach dem Tode des Leh-
rers iibernahm Desportes dessen Sicl-
lung und iihertraf mit seinen Tierbildern
weit die Letstungen des Lehrmeisiers.
Dic Rampfdarstellung zwischen einem
Nashorn, einem Leoparden und einem
Zebra emstand Ende des 17, Jahrhun-
derts. Da erst 1770 das erste Nashorn in
dic Menagerie von Versailles kam {op
cit, 143), mubBie sich der Kiinstler auf be-
kannte Vorlagen wie das Diiversche Nas-
hern stiiwzen. Die Beschriftung am obe-
ren Rand der Olskizze deutet das Zebra
als Plerd mit - Gittermuster  (schoval

clayés). Vermutiich muBie sicn  der
dinstler auch hier aufl Vorlager. Texie

ader Beschreibungen aus zweiter Hand
verlassen. Ouwokl die Darstellung ge-
wisse dramatische Elemente aufweist,
iberwiegt der Emdruck einer farben-

ichligen,  dehorativ  inszenierten
Kampfszene, dic das Auge meli erfren-
en als abschrecken soll.

iy Gustave Loisel:

Histoire des ménageries

e Pantigquité i nos jours.

% Bede. Paris: Henri Laurens et
Octave Doin. 1912 Bd. 2, 8,05
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Jan van Kessel d. A
(1626-1679)

Ceuta, Tafel 7

Detail aus »Afrika«
Zykius »Dic vier Erd
Antwerpen, um 1664-66

Ol aul Kupfer

ca. L3 X2 em

Miinchen,

Baverische Staatsgemildesammlungen
(Ahe Pinakothek?

Jee

Die aliegorischen Darstellungen der vier
Erdteile Europa. Asien, Afrika und Ame-
rika - Australien gali noch nicht als selb-
standiger Kontinent - zeigen auf klcin-
formatigen Mittehaleln die Personifika-
tion des jeweiligen Erdieils, umgeben
von prunkvoller Architekwr und einer
nahezu uniberschaubaren Ansammlung
von exotischen Gegenstiinden. Tieren.
GefiBlen. Friichten, Stadtansichten. tech-
nischen Geraten. Teppichen, natunwis-
senschaltlichen  Funden und  vielem
mehr. Ebenso faszinierend und in ihrer
fremdartigen  Buntheit  beeindruckend
sind dic die Personifikation des Erdieils
begleitenden Figurengruppen. Sic bele-
zen die Vertrautheil des Niederlanders
mit zeitgendssischen zoologischen Wer-
ker,  Reiscbeschreibungen  sowie  sein
Studiun: ¢inzelner Kanstlerpersontich-
keiten wie Eckhout und Post. - Jede der

vier Mittellafeln ist vor einem Ring 16
hleinerer Bildtafeln umgeben. Sie ord-
nen dem jeweiligen Kontinent eine Viei-
zahl von Tieren zu. die sich lebhafi und
meht immer friedlich vor einer Land-
schafts- oder Stadiansicht zusammenge-
funden haben. Die 7. Tafel zeigt dic ma-
rohkanische  Halenstadt Céuta  {aral:
Sebia) und schiidert dix Auseinanderser -
rung zwischen zwei »Diirerschens Nas-
hornern und einem kieinen Elefanten,
der cben von einem Jungtier mit der
Spitze des Horns verletzt wird. Ohne
erilflere Anstrengung versetzt das »Sicg-
Thiere (Durer) dem Elefanten cine stark
bintende Bauchwunde - vindringlicher
Beweis fur die »Unbezvaingbarkeite die-
ses Urtiers: Ein zweites ausgewachsenes
Nashorn steht nach rechts gewendes -
der golden glinzende Panzer verhorr-
licht seine Stirke und Wirde:
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Pietro Longhi, Familienname Falca
(1702-1785)

Der Besnch beim Rhinozeros
Venedig, 1751

Ol auf Leinwand

60,4 X 17 em

Lendon, National Gallery

104

Liebevoll, witzig und ohne vordergriin-
dige Ironie schildert der Venezianer Piet-
ro Longhi das Leben, die Menschen und
die tiglichen Nichtigkeiten sciner Hei-
matstadt im 18. Jahrhundert.

Als »Clara« das Nasharn {vgl. Abb. 80,
81, 82) 1751 in Venedig ankam und den
Venczianern als Kuriositit vorgefihrt
wurde, erhielt der Kiinstler von dem Ku-
riositiitensammler Grimani den Auﬁmg.
das beriihmie Rhinozeros zu malen. Das
ir der Ca’ Rezzonico in Venedig bewahr
e Bild (O aul Leinwand, 62'% 50 cm)

stellt eine Variante des Londoner Ge-
mildes dar. Im Unterschied zu diesem
allerdings zeigt es am rechien Bildrand
iiber dem Kopf eines rauchenden Besu-
chers eine Schrifitalel: »Vero Ritrano di
un Rinocerotto condoun ir: Venezia l'an-
no 1751 fatte per mano di Pietro Longhi
per commissione del N.O. Giovanni Gri-
mam dei Servi Pairizio Veneto« - Aul
beiden Darstellungen bestacnen mas-
kierte Figuren - das Rhinozeros wurde
nachweislick wiihrend des Karnevals in
Venedig gezeigt - hinter einer als Tribi-

ne dienenden Rampe das Heu fresse
Tier. Eine Aufschrift auf der Ruck
des Londuner Gemildes weist das Biid
als cine Avfiragsarbeit fir Girolamo Mo-
cenigo aus
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Nashorn als Ubrtriiger

Nach einem NModell von

Peter Anton Verschatfeh
(1710-1795)

Deutschland (Frankenthaly, um 1760
Porzellan

37,8 X537 X 16 em (ohne Vase)
Miinchen, Residenzmusenm

87

Tiirke auf Nashorn
Meifien, 18, Jahrhundent
Porzelian

H. 28 eme

Bad Homburg, Schloff




88

Hebmut Middendorf

(geb. 1033)

Nashorn, [1

Berlin, 1979

Runstharz auf Nessel

75 X 80.5 cm

Rheinfelden (Schweis).
mlung Trichold

chied zu  dem  diisteren.
schwermiitig  wirkenden Bild  cines
schwirzlichen Dickhiiuters {vgl. Abb. 27)
erschreckt uns dieses Bild cines doppel-
hornigen Nashorns in sciner grellen,
blutroten Farbigkeit. Die bedrohlich role
Farbe dring sich vom Hintergrund
einer Grofistadtkulisse, die dic Zivilisati-
on versinnbildlicht, langsam nach vorne.
An einigen Stellen. inshesondere an den
AuBenkonturer:  des  riesigen  grauen
Tiers. hat sic schou van ihm Besitz, e1
ariffen. Ein Keil. der sich zwischen das
Nashorn und den rechten vorderen Bild-
rand schiebt. beschneidet hart seinen
Fluchiweg. Vordergriindiger und unini
telbarer als bein: Elefantenbild scheint
hier nicht nur die Entfremdung, sondern
dic direkte Bedrohung von (aussterben-
den} Tergatiungen zum Ausdrock ge-

brachi. - In Serien vaniienrt der Kiinstler
dic monumental in den Vordergrund ge-
riickten. in_vehementer Gestik hinge-
warfenen ‘Tiere, menschlichen Figuren
und Kaple, die der Stadtlandschaft New
Yorks und Kreuzbergs entgegengesieltt
werden. Der eng gebante. aul direke
Konfrentation mit dem Betrachter ange-
legie Bildraum provoziert in seiner un

chlisselten Direktheit: »lch 6ffoe
nur selten den Bildraum nach hinten,
baue kaum Perspekiive, verweigere den
Betrachter, daB er ins Bild shincingehen-
kann. Der Betrachter soll sich nicht i
Bild verlieren. Mich interessiert eine An
sdirckter Schlagablausche zwischen Bild
und Betrachter. Es sall ibn penetrieren:
Er sall keme Ausfluchimiéiglichkenn ha-

ben . ¥

Helmut Middendorf zitiert nach:
Dieter Honisch, Dominik Bartmanr:
und Lucius Grisebach:

1945-1985. Kunst in der
Bundesrepublik Dentschland
Nationaigalerie, Berlin, 1985
(Ausst.-Rat ;. Berlin. 1083, S, 4
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Johannes Bruc

(geb. 1942)

Frau mit Nashorn und Kugel
Deutschiand, 1986

Gips bemalt

Nashorn: 110 X230 X 80 cm
Frau- 165 X 65 x40 am
Rugel: @ H0em

Diisseldorf, Galerie Gmyrek
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Die sich zwischen Plastik und Malerei
bewegenden Skulpturen-Ensembles des
in Essen-Rettwig lehenden Bildhauers
Johannes Brus verschliefien sich durch
thren assoziativen Charakter ciner allzu
schnellen Interpretation. »Brus spielt mit
der Vielschichtigheit seiner Themen, ey
benuizt sie als Vehixel einer bewuBt in
der Schwebe gehaltenen Aussage. deren
Gehalt sich mit der jeweiligen Blickrich-
tung fnderte® - In der zur Szene erwei-
terten Raumskulptur »Nashorn, Frau
und Kugele stellt der Kiinstler ein mit
grimer Farbe bemalies Nasharn neben
eine aufrecht stichende Frau, die ihre
Hiinde in abwehrender Haltung erhebr.
Neben ihr liegt eine groBe Gipskugel,
Die drei genanmen Objekie sind ohne
erkennbare Bezichung, wic in sich selbst
rubend.  nebeneinandergesielt. Der
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Kiinstler vermeidet jegliche offensichuii-
che Symbolik oder Aussage, dic der Be
trachter zu einer Geschichie kombinic-
ren, in cinen kausalen Zusamnenhanyg
bringen kéunte. Die Zusammenschau
von Mensch, Tier und Objekt hat det
Kiinstler in zahlreichen anderen Arbe.-
ten erprobt und variiert (vel. »Bildhauer
und Plerde, 1980/81). Auch hier dom-
niert der Eindruck einer personlichen.
mythisch erstarrien Dreiergruppe. die
trowz ihres weitliinfigen Auscinanders in
einem unmitlelbaren Spannungsverhah-
nisses stehl. »Brus versucht in dieser

Arbeiten offensichalick, die Frage nach
dem Sinn der Skuiptur 2u stellen
sondere jener, die figurativ bleshen
ohne liserariseh oder naturalistisch 7.
wirken. Zugleich siellt er abver cine
Skulptur her, schafit also cinen Wi

spruch, nicht ohne dabei cin bereits zum
“Topoi erstarrtes plastisches Verfahren -
die Gipskdrper von George Segal - in
ironisch-distanzierter Form anzewenden
{op.cit S, 13).

* Zdencek Felix zitiert nach:
Thomas Kempas und Ratrin Seilo:
Zwischen Plastik und Maleres.
Skulpturen von Johannes Brus fu.ay,
Kunstverein, Hannover,
Haus am Waldsee, Berlin !
fAusst.-Rat.). Hannover, 1982 S, 1%,
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